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naraliune [i inaugureaz\ splendoarea unei perpetu#a contemplativape = Roman Patapievici cu un remarcabil echilibru axiologic. Dup\ cum demonstJase
cand Infernul reprezint\ o c\dere in istorie la propriu [i la figurat [i pune deja in studiul introductiv la edi]ia Ezra Pound, ganditorul nu opereaz\ din
in valoare avita activa Pentru Patapievici acest proces de demobilizare axteriorul literaturii, incercand s\-i impun\ artificiale criterii ,filosofice”,
instinctelor care asigurau perceplia Paradisului 1]i are un bun turnesol inci din interiorul ei, hermeneutica fiind, pentru el, o modalitate de I\rgire
dinamica recept\rii poemului dantesc care incifreaz\ [i chestiunea esen]ial\ a in]elesurilor. Deci nu o aservire a ficliunii de c\tre ralJionament, ci o
a experien]ei senzoriale a Paradisului, cu interesul inegal pentrudeschidere a interpret\rii, Tn urma c\reia literatura devine o asociat\, un
diferitele p\r]i ale sale. Contemplarea Paradisului este realizat\ in dou\ partener legitim al filosofiei, ntr-un efort de recuperare a pierdutei unit\
etape in poemul dantesc, prin transumanare [i transsubstan]iere, careriginare a fiin]ei.
figureaz\ ceea ce Patapievici nume[te inspitablogia poetick lui Dante. Traseul interpretativ dinDoul eseuri.. se Incadreaz\, a[adar, in
In cea de-a doua etap\, Dante bea ,cu ochii”, intr-un mod ficinian,categorialecturii paradisiacdi este diametral opus perspectivei blagiene,
materia din care e ficut Empireul. Autorul refunc]ionalizeaz\ aceast\ care miza, dimpotriv\, pe obscurizarea in]elesurilor [i pe ira]ional ca operator
metafor\ a extinderii cadrului de perceplie intr-un orizont celest prin cognitiv. Ins\ opoziJia nu este nici declarat\, nici radical\, Horia-Roman
intermediul artei. Arta cu majuscul\ este aceast\ lentil\ care permite Patapievici preferand s\ 1[i construiasc\ asertiv propria interpretare, nu $\
recuperarea sim]jurilor paradiziace, care le activeaz\ intr-o dimensiuneo inl\ture pe a altcuiva. S\ o construiasc\ minuJios, atent la nuan]e, chiar
contemplativ\. Exemplele nu vor veni din literatur\, cu exceplia romanului dac\ nu are obsesia exhaustivit\]ii, nici morga filosofului de catedr\.
proustian, ci din pictur\, pentru c\ pictura privilegiaz\ vizualul. Ce se Paradisiacul vine in lectura sa, cum spuneam, din deschidere.|Din
intampl\ ins\ cu romanul modern? Pun in scen\ Kafka, Musil, Joyce refuzul de a se cantonadeea ce se [tie ddjale a merge pe clile b\t\torite
Dostoievski, Gombrowicz, Jinger, Thomas Mann etc. o experien)\ paradiziadle interpret\rilor acreditate. Ins\ m\ uime[te (dar e, probabil, doar prejudecata
sau mai degrab\ una infernal\, un r\un statu nascendsau transformarea  mea) siguranja intuiiei critice cu care filosoful, pornind de la tema paradisului,
rului in rutin\, ceea ce Hannah Arendt a numit ,banalitatea r\ului”? identific\ Tn poemele epice clasice [i modersemnelee alc\tuiesc structura
In pictur\, Patapievici alege dou\ exemple, pictorii Claude Lorrain interpret\rii sale. Semne pe care le asambleaz\, pgsas,intr-o construclie
[i Rembrandt, care au in comun tratarea luminii ca lumin\ paradiziac\. interpretativ\ care nu este cumulativ\ — ca-ntraercetare de tip monografic
In cazul lui Lorrain, lumina Paradisului este lumina ce se stinge, o lumin\—, ci arhitectural\. O construclie la cap\tul c\reia paradisul ([i 0 multitudine
crepuscular\, de sfarfit de lume, pe cand la Rembrandt, lumina este “ncorporatile alte semnificalii, corelate sau nu) se dezv\luie in profunzime. Odat\ cu
in materie conferindu-i o str\lucire interioar\. Cele dou\ moduri de a picta ea, dezv\luindu-se totodat\ [i ceva fundamental despre critica literar),
o lumin\ celest\ Jin de aeologie a imaginjifi ele Nspund aceleia[i interogalii  despre actul de exegez\: [i anume, c\ aceasta poate fi — cum a mailspus
iniliale de la care porne[te acest eseu: cum mai putem integra Paradistioria-Roman Patapievici [i intr-un eseu mai vechi — un spajiu de intersec]ie
in orizontul nostru de perceplie. R\spunsul dat in acest eseu este unul discursurilor despre frumos, bine [i adev\r. Interpretarea literaturii nu
afirmativ [i exemplele oferite sunt edificatoare. Ins\ nu sunt cumva ele este, prin urmare, pentru filosof, un exerci)iu ,tehnic”, de dexteritate, ci pur
cazuri izolate, remarcabile, ala cum spiritul de fine]e al analizei lui Patapievidi simplu o c\utare a fiin]ei, in ceea ce aceasta are mai adanc.
ni le reveleaz\. Teza care face obiectul acestui eseu este una afirmativ\: ,Paradisul — constat\ Horia-Roman Patapievici ih preambulul primului
da, este posibil\ o percep]ie senzorial\ a Paradisului prin intermediul Artei. eseu — a incetat s\ mai aib\ un nume in cultura european\. Dizolvat in unele
Teza care face obiectul celui de-al doilea eseu, asupra c\ruia Tmi rezewpere majore ale literaturii [i inve[mantat glorios Tn altele, dandu-le multora,
dreptul la o replic\ ulterioar\, este una infirmativ\ [i ea situeaz\ in incapacitatea mai mari ori mai mici, punctul de mir\ [i subtextul explicativ, ilustrat
lui Pound de a face loc ParadisuluCantosurile lui, chiar imposibilitatea  prin unele programe iconografice faimoase [i incifrat in destule noduri
poemului modern de a reda Paradisul. Ceea ce ne r\méane din Paradisi\portante ale culturii europene, revendicat prin afirm\ri [i demonstra
este un reflex al lui, 0 amintire difuz\, dar cu intensit\]i uluitoare, ocazionate prin respingeri, proclamat de opere [i infirmat de comentarii, prezent |n
tocmai de obscurit\]ile pe care le travers\nz. detalii, dar ascuns n Tntreg, paradisul Tmi pare a fi marele refulat al
min]Jii europene moderne.” Or, de unare refulahu te apropii monografic,
inventariindu-i variile certificate de deces. Ci iscodindu-I din alte direclii,
starnindu-l s\ ias\ din ascunzi[. Filosoful porne[te de la cuvinte, de [a
denumirile succesive ale paradisului in limbile antice, explorandu-le sensurile
[i corelandu-le cu diferite reprezent\ri iconografice sau cu istoria cre[tinismului.
e C u ra Demersul este justificat de prima tez\ pe care se sprijin\ lectura: ,Faptele
senzoriale sau intelectuale ale amintirii, nostalgiei, viziunii, promisiun’
ori dorin]ei sunt in mod fundamental impregnate, in cultura noastr *
= - comun\, cu reprezent\ri paradiziace, care, de[i incon[tiente, sul
arad I S I aC\ puternice [i active anume pentru c\ sunt comandate de ni[te instinc
ale paradisului, care sunt s\dite adanc in m\runtaiele culturii europent
Tez\ tulbur\toare nu atat prin noutatea ei — [i Eliade sus]inea ¢\ miturile
de R\zvan VVoncu sunt ceva ce fiecare cunoajte, fir\ a le fi Tnv\]at —, cat prin deschidere

ar trebui s\ subintind\, in bun\ m\sur\, crealia artistic\.
Ins\ paradisul nu este o tem\ a secolului XX, [i cu atat mai pul]i

au dizolvat sau ocultat ocuren]ele paradisiace n art\. Motiv pentru ¢
lectura filosofului procedeaz\ invers decéat parcurdutiferic preconizat
de Blaga: ,Teza mea este c\, atunci cand e cu adev\rat mare, [a
resuscit\, Tn om, sim]urile paradiziace; iar ca s\ o percepi [i s\ o pric
cu adev\rat ai nevoie de ele. [Altfel spus, educalia prin art\ const\ in
resuscitarea paradisului.” Nu obscurizare, nu sporirea misterului, prin
urmare, ci deschideredescuierea injelesurilorAceasta este menire
hermeneuticii, fie ea literar\ sau plastic\, dup\ cum o demonstreaz\ inciziil
pe care ganditorul le opereaz\ in literatura lui Dante, Hugo sau Pound,
ori in pictura lui Rembrand. Toate sunt menite s\ invoce [i s\ provoace
re-nafterea paradisului: mai intai in oper\ (prin descifrarea semnelor), apoi
in receptare (prin recunoalterea prezen]ei paradisiace in textele in gare
aceasta se ascunsese).
Trebuie s\ spun c\ Tmi place enorm [i al doilea eseu din carte, intitulat
Principiul paradisulufli subintitulat Vocea care vorbe[te in poemul epjc
modern.Nu doar pentru c\ porne[te de la o fin\ observalie dese reading
(i anume, distinclia intre liric [i epic, din punctul de vedere al vocii interioare).
Ci mai ales pentru increderea calm\, implicit\, Tn func]ia [i rostul
culturii, pentru migala de a lega modernitatea de istoria literar\ mgg
veche — pe un traseu care merge de la vechii greci la Ezra Pou
pentru concluzia ampl\, care sintetizeaz\ o intreag\ epoc\ de literatur\:s
eea ce reu[e[te Horia-Roman PatapievicDlau| eseuri despre  ,Teza mea este urm\toarea: ceea ce#ten (putred) la r\d\cina |®
paradis [i o incheiereste nu numai o lectur\ a poemului poemului epic modern este imposibilitatea de a mai atinge paradisul. Acea&?‘t\
epic din perspectiva relajiei sale cu tema paradisului, ci [i oimposibilitate e structural\, ]ine de originea de la care s-a plecat. Este, gm
mostr\ de lectur| paradisiacla textului literar, in general. putea spune, o cauz\ final\ a modernit\Jii.” Lectura lui Horia-Romap=
Aceasta, in pofida prejudec\]ii conform c\reia filosofii nu se pricep Patapievici este tocmai un contrapunct al acestei absen]e. ,Pentru c\ e lipsit\
la literatur\ [i au, atunci cand se apleac\ asupra ei, opinii dintre cele maide principiul paradisului, vocea care vorbe[te in poemul epic mode
bizare. Constantin Noica, bun\oar\, Tn exerciliile sale de sintez\ a obsedat\ de metafora reg\sirii paradisului. {i pentru c\ singura form\ d
culturii romane, propunea s\ omitem in intregime poezia (totu[i, partea vizionarism care ne este permis\ nou\, modernilor, este amintirea, vogea
cea mai inalt\ [i mai original\ a literaturii noastre), punandu-I pe Neagoe care vorbe[te Th poemul epic modern este una care nu vede, doar reygde;
Basarab, autor — in limba slavon\ <ral\]\turilor... , mai presus de Tudor aude tot, dar percepe de-a valma, confuz [i fir\ claritate: o voce care bjj
Arghezi sau de Nichita St\nescu. [i cAnd e sigur\ care nu e sigur\ decat dac\ nu e singur\; care nu poate scke
Horia-Roman Patapievici, ins\, face parte din alt\ genera]ie de fir\ a rescrie [i pentru care a descrie Tnseamn\ a pune laolalt\, a asam @
géanditori [i are o cu totul alt\ modalitate de apropiere de literatur\, de aimpacheta— [i, in special, a plia (hartiile vechi, cu m\rturiile altora); o vaze
cultura contemporan\, in ansamblul ei. In mod paradoxal, tocmai forma]ia care are nenum\rate realiz\ri [i aproape nici o implinire.” De prisos s\ adal
sa [tiin]ific\ i-a deschis orizontul inter- [i trans-disciplinarit\]ii, oferindu- ¢\ poemul epic nu mai este demult specia dominant\ a poeziei, iar insist
i astfel alte chei de acces in ,pivnilele textului” (dup\ formula lui Jean-Pierrdui Horia-Roman Patapievici de a c\uta tocmai in el semnele definitog
Richard). ale modernit\]ii echivaleaz\ ea ins\[i cu o resuscitare a r\d\cinilor, pe carngv
In plus, aceste chei multiple de acces sunt utilizate de Horianumai cineva care tie[te cu totul imers in cultur\ o poate face...
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In fond, Doud eseuri despre paradis... este un alt felde Omul recent,
cdci aici fiingta moderna este cdutata in reprezentarea sa cea mai inalta,
care este arta, §i, totodatd, o replica la Sase maladii ale spiritului contemporan,
alui Constantin Noica, deoarece propune o cauza, una singura si fundamentala,
raului spiritual al epocii, caruia magistrul de la Paltinig 1i descria
exclusiv simptomele.

Intr-un moment in care si critica literard s-a blazat, iar teoria a sfarsit
in maculaturd universitara ilizibild, lectura literaturii pe care ne-o propune,
cu eruditie si deschidere interdisciplinara, Horia-Roman Patapievici aduce
cusine, pelangd spectacolul eruditiei gi al inteligentei neadormite, 0 oazd
de speranta. Aceea cd interpretarea literard se poate mentine, dacd

addenda
O schita de portret

de Vasile Spiridon

aca teoria ,schimbarii subiectului” ar putea sa insemne, pentru
un student mediocru aflat in sesiune, extragerea din grimajoara
de subiecte — puse la dispozitie de impasibilul profesor —a
unui al doilea subiect pentru a i se mai da o sansa de a trece examenul cu
chiu cu vai, pentru studentul H.-R. Patapievici, de la inceputul anilor ’80
ai secolului trecut, respectiva teorie reprezenta cu totul altceva. Ea insemna
combinarea de sugestii mitologice, religioase, istorice, filosofice (intrupare
crestind in fata Judecatii de Apoi, transcendere hegeliana a ordinii ragiunii,
cautarea heideggeriand a esentei aletheice, permutarea ontologicd), in
scopul implinirii fiintdrii culturale din partea celui care se va autocaracteriza
ulterior ca fiind un ,modern tulburat”, dar neademenit de mitul progresului
oride superficialitatea iscata din lipsa de discerndamant. Punctul culminant
al teoriei ,schimbarii subiectului” a fost atins, In 1984, de recentul (nu omul
recent!) absolvent al Facultatii de Fizica (sectia ,,Opticd, spectroscopie,
laseri, plasm3”...) odatd cu viziunea istorica insumatoare care i-a fost
datd atunci cind, sub regimul inspiratiei, a crezut cd detine sensul
structurii de coerenta a migcarii universale si cd intra, astfel, in posesia

a ceea ce teoreticienii literaturii numesc tema personald.
Este vorba despre resimtirea unei adevarate revelatii cu
tenta apocalipticd, avutd in momentul cind, aflat la varsta de 26 de
ani, autorul Cerului vazut prin lentili a descoperit ceea ce Camil Petrescu
anumit ,jocul ielelor” (,fidelitatea mea nu este de vocatie decit pentru
ocupdrile extrem de generale, acelea care tin de «jocul ielelor»” — Zbor
in bitaia sagetii, 1995, p. 115). Numai cd, daca in piesa Jocul ielelor, personajul
Gelu Ruscanu intretine un adevarat cult al tatdlui, H.-R. Patapievici, desi
martyriseste ca gi-a iubit nespus de mult tatdl, face i o altd destdinuire
edificatoare pentru prodigioasele sale preocupari: , Sufleteste, am fost
format, in ordinea virstelor, mai mult decat paringii mei, de Pavese, Malraux,
Montherlant. Din toti am facut lecturi integrale, si stiu despre fiecare
mai multe lucruri decit stiu despre viata tatalui meu, care imi ramine

secreta” (Ibidem, p. 212).

Intensitatea trairilor ideatice a fost nutritd incd din adolescenta
de o devorare papivora a diverselor epoci, doctrine si ideologii: istorii,
culturi, civilizatii, filosofii, literaturi, epistemologii — toate citite de H.-R.
Patapievici in citeva limbi de larga circulatie, in incercarea de a afla gi de
a cuprinde Totul (mult mai mult decitin acceptia datd Totului de poeticitatea
asemanatorului coleg de generatie biologica Mircea Cartarescu). Impresionanta
tentativa de a imbragisa Totul a fost posibild prin utilizarea procedeului
simultaneitdtii contrariilor, a credrii, prin marea mobilitate intelectuala,
de serii paralele si complementare de subiecte alese pentru studiul aprofundat.
Si aceasta pentru ca H.-R. Patapievici a fost ferm convins ca poate
rezolva o acuta crizd de identitate, incercind sa cunoasca si experienta
alteritagii sau a ,altfelitatii”. Din acest dreptla diferenta saula ,altfelitate”
se va deduce elogiul marginalitatii creatoare (al centralitatii ei, in fond),
atunci cand eseistul se va referi la raportul dintre drepturile minoritagilor
de electiune si starea majoritagii.

Apartinator generatiei care a Invatat sa scrie si sa citeasca atunci
cand Gheorghe Gheorghiu-Dej se pregatea si pardseasca scena tristei
noastre istorii staliniste, H.-R. Patapievici gi-a inceput formarea de exceptie,
enciclopedica, fiind convins ca este investit cu insemnele providentei: ,, Eu
am avut dintotdeauna sentimentul c3 sunt destinat. Catre ce anume, ignor,
dar sentimentul acesta elixirant nu m-a parasit nici o clipd, chiar cind eram
naruit.” (Ibidem, p. 22). El §1 a urmat cu consecventa traseul de natura
sapientiala sia crezut mereu in forta providentiald a destinului sau. In faga
agresiunii exercitate asupra libertatii spirituale de catre regimul comunist,
autorul Omului recent s-a salvat prin studiu individual, coplesitor in privinta
cantitagii gi calitdtii, si prin organizarea unor seminarii informale de inaltd
tinutd Impreuna cu prietenii sai.

Elevul Patapievici si-a fiurit un ambient ,biblioteconomic” propriu,
aranjat din cartile gi pozele ilustrilor maegtri absenti (,...adevarata scoala
am facut-o acasa, dupa orele de curs, cu profesori al caror glas nu I-am auzit
niciodata”— Ibidem, p. 62), dar a beneficiat si de climatul de comuniune
spirituala cu prietenii sai, incredintati fiind toti ca eruditia nu este scopul,
ci mijlocul actiunii lor autoformative. Este de remarcat inca de pe atunci

exista viziune filosofica si simg al temelor mari, in zona spiritului, evitind
coborirea in bolgiile materialitatii specifice ,studiilor culturale” postmoderne.
Doud eseuri... nu va face scoala, caci nu se intrevede vreun alt Patapievici
in literatura romana de azi, gi nici nu-gi propune sa instituie o metoda.
Insa poate va realiza mai mult de atit: si ne faci si vedem aievea cit de
mult ne-am indepdrtat, noi, cei de acum, de raddcinile culturii europene
si de tulpina literaturii mari.

Caci Douad eseuri despre paradis si o incheiere este, pe de-a-ntregul,
strabatuta dramatic de visul §i osdnda eternei reintoarcerila cultura mare.
[ ]

infailibilitatea cu care acest ales al cartilor ii selecta, spre lectura formativa,
numai volumele cu eficienta maximd, in conditiile in care ele erau mai greu
de gasit prin anticariate sau prin vechi biblioteci personale, ucenicul la
clasici manifestind un adevarat tropism fatd de tot ceea ce degaja
valoare ideatica.

Eseistul justifica in scrierile sale principiile vietii contemplative —
atribut elitist al omului care gi-a Implinit excelenta — in fata gesticulagiei
activiste a aflarii in treaba (specificd romanilor) i acuza pretentia integralista
a mentalitatii opresive tribale, care trece cu tavalugul peste tot ce constituie
diferenta specificd §i domina dreptul la alternativa si la marginalitate
creatoare. Intr-o atare situatie, umanitatea risca sd piarda contactul cu
realul i sa elimine individualitatea, pluralismul intelectual. Apardtor al
individuatiei benefice in fata colectivismului gregar, politicosul in toate
Patapievici pastreaza o vaditd distantd protectoare fata de ceea ce Marin
Preda numea ,spiritul primar agresiv” (desi ma indoiesc de faptul cd ar
mai exista pregnante urme de spirit acolo unde predomina agreswuatea)
In eseurile sale, autorul desplca firul in patru nu doar pentru a putea sa
identifice ,,desenul din covor” cu specific national, ci gi pentru a putea sd
prevada configuratia urzelilor viitoare, in speta analiza morfologicd a
partilor componente ale societdtii romanesti si analiza sintactica a ticurilor
culturale, sociale si economice ale imaginarului public.

Format ca un liberal democrat de tip clasic, acomodat cu mentalitatea
occidentald dinamica gi cu epistema secolului al XX-lea, H.-R.
Patapievici si-a Insusit de timpuriu lecturi aprofundate in privinga curentelor
in gindirea contemporana. El se aratd ingrijorat de incercarea de
institugionalizare, prin impunerea principiilor corectitudinii politice, a
unei mentalitati insidioase care nu are nicio legatura cu filosofia sociala
de la care se revendica noile practici militante obstructioniste de stinga.
Prin retorica ideilor sale, eseistul a fost considerat, nu o data, un pericol
social deosebit de grav si si-a pus pe cap o parte a opiniei publice, prin
reprezentantii ei cei mai autorizati: postmodernistii relativisti, ,specialigtii”
ingusti, politicienii verosi, integrationistii paranoici, segregationistii
schizoizi, feministele nevrozate si homosexualii ,cartelizati”. Toti
acestia l-au sfatuit in cor, deloc politicos, sa schimbe... subiectul.

In volumul Omul recent, autorul surprinde riticirile omul contemporan
in ciutarea identitatii lui spirituale, morale, sociale, etnice i chiar sexuale.
Absorbit de prezent, de orizontalitatea lumii fenomenale gi relative,
omul recent, ahtiat dupa divertisment, nu mai sesizeaza existenta divinului
si miracolul lumii. Degi se migca dezinvolt in pestritul balci al degertaciunilor,
el se dovedegte a fi destul de rigid fixat in prezent, fara prezenta de spirit
siinsensibil la traditie, complacandu-se in extaza racordarii la ultima moda
venitd de peste Ocean. Doar redescoperirea lui Dumnezeu — aserteaza
eseistul —i-ar putea readuce echilibrul ontic i mantuirea acestui negtiutor
al directiei de unde vine si incotro se indreapta. H.-R. Patapievici se
autodefinegte ca un ,om al duhului” gi, tributar eidos-ului platonician,
nu vede axiologia ruptd de transcendenta. Doar reflectia i atitudinea
crestind ar mai echilibra o epoca tentatd numai de sincronie si tehnicism
ingust gi care nu isi mai exerseaza diacronic memoria culturala.

H.-R. Patapievici acuzd o stare de bovarism cronicizat fata de istoria
generala aideilor i o frenezie senzoriald fata de ,lumea imaginala”, aflata
in zona confind dintre spiritual si material. Intre reperele acestei lumi,
devin functionale concepte operationale care, in mod obignuit, ar fi respinse
de gandirea logicd sau pragmatica. Pe scurt explicat, ceea ce imaginarul
inseamnd pentru autorii de texte beletristice, ,imaginal”-ul reprezinta
pentru cei care, situati dincolo de contextul literaturii, creeaza o
scriitura care totugi produce emotie, prin tematica abordata, in care se
infiltreazd elemente generatoare de emotie, dar si de lungi pasaje meditative.
Dacd lumea fictionald este invalidata din punct de vedere conceptual in
afara implicdrii imaginarului ca invelis semantic pentru toate realitdtile
expuse, atunci ,imaginal”-ul este ceea ce da functionalitate operelor
nonfictionale, in situatia in care elementele de continut ale acestora nu
permit explicatii de ordin logic. (Conceptul de ,,imaginal”, propus de Henry
Corbin, in Omul si ingerul sdu. Initiere §i cavalerie spirituald, se
regaseste abordat si de Andrei Plesu, in cartea Despre ingeri, sub sintagma
de ,inter-lume”.)

Lectura cartilor lui H.-R. Patapievici se face cu o oarecare dificultate,
datorita complexitatii cu care sunt expuse ideile ce igi iau in sprijin o retea
densd si ramificata de surse dintre cele mai felurite. Tonul participativ este
ferm si profetic, tradind o gandire i 0 expunere a ideilor lipsite de inhibitii.
Eseistul frecventeaza multe domenii (istoria ideilor, istoria stiintelor,
filosofia, antropologia, sociologia, teologia, politica, economia) pentru a
putea raspunde la o intrebare majora: care este stadiul in care se afld
omul contemporan, confiscat de ideologii si absorbit de prezent pana la
saracirea interioard? Din multiplele sale perspective de abordare, H.-R.
Patapievici se atageazd mereu de subiecte cu miza majorad §i trangant
exprimatd, iar implicarea sa scripturald nu este strict teoretizanta, ci profund
existentiala. ®




Altfel despre inimi

el minte cu aceeasi inima
cu care iubeste,

ea picteazd portrete evanescente

CU aceeasi mana cu care fura,

CU care se rujeaza,

ea te uimeste cu gura ei frumoasa
aceeasi cu care te lauda

si te paraste apoi fratelui mai mare
si acesta incepe sa planga

Cu aceeasi inima in care rasuna iarna
si ecourile cefi

daca-mi doresc ceva
e sa fiu exact asa
cum ma vede cainele meu.

Cand Beethoven asculta Vanghelis

Ascultand Vanghelis, orasele visate si cerul

Beethoven a scris un contradans

apoi a iesit sa-si cumpere O perucd, 0 camasa
alba si o valiza.

Si o harta a insulei Patmos.

,Si dacd Dumnezeu ingaduie o sd ma impac cu
strainul din mine

iar incandescenta acestei emotii

o voi Imparti cu prietenul meu grec

ca pe o cina de taind.

Cautatorul de harti vechi

sunt un cautator de harti vechi,

urmele atator inimi le caut cu infrigurare
prin anticariatele Traciei,

prin targurile adormite

de la malurile Pontului Euxin

si tineretea din senin apare

si eu am fost In Arcadia,

pe plaja Argata

si din blandetea catifelatd a cerului ei

am sorbit fericita doar privindu-i

pe Alexandru si Andrei si castelele lor de nisip

sunt un cautdtor de harti vechi

ce povestesc atatea veri, atatea ierni
si uneori aud

0 inimd de acum o mie de ani

care ma striga pe nume.

Doar asa imi este ingaduit

doar asa imi este ingaduit

sa te revad :

sarac, fara de cuvinte,

monah in postul tacerii

Tn traista cu Efrem Syrul,

cu bogatul Rilke, cu fericitul Ungaretti
ce-si iImparte hainele la cersetori,

la fel multii lui ani, pana la unul

CuU poezia.

Poezie, filozofie, doua maluri abrupte
si diafanul pod

Pentru Emily Grosholz

Poezie, filozofie, doua maluri splendide, abrupte

si diafanul pod ce le uneste cand si cand :

Emily

cu cartile ei de poezie

cu cartile ei de filozofie

cu cei doi copii infiati

ca doud paini calde abia scoase din cuptor

cu cei doi copii nascuti de ea,

sub geana muntelui Nittany,

cu splendoarea iubirii dintre ei toti

cum liliacul alb ce uneste cele doua maluri
abrupte

cu parfumul lui

siea

care vorbeste atat de bine de la inima la inim4,

de la minte la minte

si cartile ei tainice despre Eden

dar mai ales spusele ei

despre

cum icoanele sunt podul

peste prapastia dintre finit si infinit.

Povara nostalgiei

0 cana cu cirese si notele lui Albinoni
pe pervazul albastru,

amurg, suspin in toate nuantele Mediteranei,
si parfumul de [dmai din pletele lui Ahile,

,Nu ma lasa sa imbatranesc acuma cand mai am
a canta.”

Taine

o fetitd a ldsat un cosulet cu zmeura

in fata icoanei Maicii Domnului cu Pruncul

si un biletel pe care a scris cu litere mari, de
tipar:

,Dupa ce mincati zmeurica

va rog sa luati cosuletul

cu voi, in cer,

si sa-1 dati bunicului care I-a impletit

Cu atata dragoste pentru noi.”

Un poet sosit din Europa de Est
in America

Bea mult, picteaza In maniera naiva
si face pasari din Iut,
e un om cumsecade.
Cum se cade? se Intreaba el de cate ori se
ridica.
Vreau sa fac o carte despre America , zice,
aici la Lemont, in Pennsylvania, am totul
aproape :
padurea, salbaticiunile, gara, de fapt o fosta
gara,
0 biserica presbiteriand, un restaurant victorian,
o parcare si Centrul pentru bundastare (Center
for Well Being).
Tipul care mi-a inchiriat casa era sculptor de
pietre de mormant.
Stii, uneori duminica, se adund langa cimitir 30
de tobosari
si ce mai bat la tobele lor suta la sutd americane
ca sa fi mai dezmorteascd pe morti.
Eu n fiece sdptdmana scriu cate un poem
iar duminica urc muntele
si-l las In cate un pin,
nu fnainte de a mesteri din el
un mic aeroplan in speranta
ca va sufla vantul,

uneori, primavara,

cate o veverita 1l duce in scorbura ei
unde-I asazd printre lucrurile ciudate
culese de ea din padure.

Ay, ay, corrason

si cel ce mi-a fost iubit

mi se prelinge la picioare
lumanadrica in bataia vantului,
inocentin tradarea Iui,
aproape un copil

el Tmi desface visul bucata cu bucata
cum odinioara bluza nasture cu nasture
si rade si plange

iar eu cu chipul lui tras peste fata
cu trupul lui tras peste trup
fncerc pe mine sa ma uit.

ay, ay, corrason | @

ns.in )77

0] @

8107 SHQUISIOU €7 / 0G [MIPWNU g1eid}] ejugwoy




cJel

arul 50 / 23 noiembrie 2018

ania literara num

bogdan ghiu

mesajele
secrete din

O radicalizare
De decenii deja, Editura Casa Radio nu numai ca nu inceteaza si-si
facd datoria, dar gi-o si rafineaza: valorifica patrimoniul radiofonic deja
existent, adicd reda trecutul prezentului si continud sa produca patrimoniu,
altfel spus sa pregateasca ,transmisia” prezentului spre viitor. Traditia ca
radiofonie, s-ar putea spune. In ceea ce priveste poeziaromand, adicd editarea
vocilor poetilor ingisi citindu-gi, la un moment gi in functie, din pacate, de
imprejurdrile adesea dramatice ale istoriei secolului al XX-lea, activitatea
Editurii Casa Radio ar putea - si ar trebui - sd provoace o schimbare de
perspectiva - si chiar de paradlgma In perfectd sincronie cu evolugia
performativa, peste tot in lume, a insegi poeziei contemporane, tot mai

preocupata de iegirea din izolarea modernist-mortificatoare a scrisului

mut, adicd scris, tiparit si sortit doar lecturii solitare, mentale, interiorizate,
de la distantd (unii ar spune: burgheze), audiobook-urile cu vocea i
scrisul marilor clasici ai poeziei romane produse de Editura Casa Radio
ne readuc la esenta verbald, mai mult: vocald a poeziei. Potrivit acestei
sugestii de completare, dacd nu chiar de schimbare de paradigma, ar trebui,
in sfarsit, sa incepem sd intelegem ca vocea, re-citirea §i recitarea, nu este
secundd, ulterioara, derivata in raport cu scrierea poemului, deci accesorie,
ci esentiald si poate chiar prima. Dar i ca, pe de altd parte, vocea poetului
citindu-gi sau recitindu-gi propriile poeme, desi trebuie privita ca un privilegiu
(n-am da sa putem auzi vocea lui Eminescu, de pilda!), nu constituie
decat una dintre ocurentele, dintre interpretarile, dintre , performarile”
posibile ale propriei poezii. $i cd, in fine, aga cum ma voi stradui sa ardt in
randurile care urmeaza, vocea adauga un alt text textului propriu-zis gi cd
eapoate, chiar, contine nigte ,,mesaje secrete” care {i scapd, in mod necesar,
poetului insusi, dar care pot deveni accesibile,
paradoxal, tocmai ascultatorului atent gi
interesat: pasionat.

Or, de data aceasta, prin triada Blaga-
Bacovia-Botta, Editura Casa Radio face un
pas in plus, siincd unul decisiv, rafinandu-
si propriul demers: elimina textul scris, tiparit,
si numai ofera publicului decit vocile poetilor,
obligdndu-l pe receptor la o confruntare
pur orald, strict auditiva cu poezia. Ceea
ce, repet, ar putea —ar trebui —sa constituie
un pas determinant in intoarcerea poeziei—
siaintelegerii ei—laeainsdsi, adicain
producerea unei adevarate ,revolutii culturale”.

Poezie fard text, asadar. Dar citita, in
schimb, de Blaga, Bacovia, Botta ingisi. Vocea
siauzul trec in prim-plan, ludndu-si o
mare revansa istorica.

in vocea poetilor: tactici ale tacerii

Incercand o comparatie contrastiva,
pur preliminara, nu atit intre cei trei mari
poeti, Intre cele trei mari varfuri ale modernismului
poetic romanesc, cit intre auto-lecturile lor
In anumite momente, singulare, ale vietilor
lor, aga cum sunt inmanuncheate ele aici, este
clar ca ceamai insuportabil spectaculara, cea
mai epatantd, cea mai teatrala” e vocea ,, Botta”
La Emil Botta, problema pe care o pune scrierea-
spunere ,Botta”, altfel spus ,samanismul”
vocii lui Emil Botta, o constituie faptul ca
teatralitatea, teatralizarea nu este, aici, ulterioar3,
adaugata, supraimprimata unui text prim, ci
pare a se confunda cu insugi modul de scriere:
Botta scrie spunind, adica, aga cum vom vedea,
suierand, articuland suierat.

La mijloc, daca se poate spune aga, s-ar situa spunerea ,Blaga”,
care vine, prin urmare, sa ne (meta)spuna ceva esential despre insagi scrierea
,Blaga”. Altfel spus, senzatia, impresia auditiva de scurgere calmd, domoalg,
molcomg, echilibrata, monotond, egala si impacata cu sine si chiar ,, mioriticd”,
se dovedegte cu atidt mai enigmatica cu cat finalurile de vers, altfel spus
,caderea” planantd a vocii, pare a ne spune ceva important, a ne transmite
un mesaj ,suprasegmental”, adicd — aga cum vom vedea — trans-
conceptual despre felul in care vorbegte tacerea in poezie, despre cum
Jlucreazd” poetii cu tacerea, despre cum se ,negociazd”, in vocea lor,
neizbucnirea conflictului inevitabil dintre phone, spunere, i tacere.

In sfarsit, cel mai extra-uman pare a fi glasul »Bacovia”: dacd Botta
,bate” inspre demonic, inspre expresionism, inspre asa-zisele categorii
negative, Bacovia este mecanic, maginal, artificial chiar, an-uman — dez-
afectat, ,uscat”. Bacovia nu recitd, nu spune, de fapt, nimic, ceea ce face el
ar putea fi numit ,recitacere”. La fel ca §i Blaga, dar altfel, Bacovia race. Sau,
mai exact, daca Blaga elaboreaza, vocal, arta de a atinge, de a regasi tacerea,
Bacovia este tacerea insagi, face insasi tacerea sa vorbeasca. Tacere pe
care o sculpteaza la propriu, Botta.

Asta intr-o primd aproximare, caci vom reveni.

Prime aproximari

Am avut bucuria si privilegiul sd fiu obligat si iau parte eu insumi
la aceasta adevarata lectie publicd despre poezie tinuta prin programul
Editurii Casa Radio. Am scris, altfel spus, texte insotitoare la audiobookurile
Bacovia, Miron Radu Paraschivescu, Ion Caraion i Ion Barbu. Spun , privilegiul”
pentru cd aceasta confruntare repetata cu
vocile poetilor, cu ,mesajele secrete” ale
vocilor lor, mi-a oferit posibilitatea de a
chestiona insugi misterul poeziei, de a reveni
asupra tensiunii fundamentale, pentru
cultura gi civilizatia occidentald, dintre voce
siliterd, dintre glasuire gi scriere.

Deja, scriind despre Bacovia din
perspectiva modului in care acesta Igi recit(e)a
propria poezie, nu puteam sa nu remarc
evidenta faptului cd ,poetul pare a-si citi
poemele mecanic, din afara, aproape expediindu-
le ca si cum nici nu ar fi ale lui, cu foarte rare
accente retorice participative”, lectura aceasta
trebuind s fie considerata ,ca o alta fata,
suplimentara, a operei sale, a scriiturii
bacoviene”. Dar si ca, in general, de la Platon
incoace cel putin, ,vocea, rostirea vie apare
privilegiata, ca sursd a prezentei pure (a
poetului la el insusgi, la propriul text, lalume,
la noi, ca receptori: chermeza a regdsirii in
unitatea totald), in comparatie cu textul scris,
simplu mediator social, simpld «copie»
decazutd, depotentata, impura. Prin «voce»
am regasi, agsadar — visim noi — adevarul
ultim al textului poetic, adicd nu numai
glasul, inflexiunea intima a gandului liric
personal al poetului, ci mai ales, prin acesta
si dincolo de el, glasul imperativ al daimonului
si soptirea mutd a Muzelor: insusi cerul
Ideilor, prin poezia privita (ocultant) ca
revelatie (si poate chiar profetie)”. Si, sfarsit,
ca ,insusi poetului, primul, Inaintea noastra,
inainte chiar de a-l «auzi» si de a purcede
la scrierea lui, propriul text ii scapa.
Poetul ca recitator, chiar gi originar, al
propriului text poetic este la fel de ulterior




si de exterior acestuia ca oricare alt cititor, neputincios in fata propriului
text. Magia poeziei se datoreaza, dimpotriva, tocmai irepetabilitagiifiecarei
ocurente a ei, singularitdtii fiecarei actualizari existentiale prin lectura,
indiferent dacd cititorul este insugi poetul, producatorul-sursd al
textului, dar ne-stdpan asupra acestuia”. Vocea ,Bacovia”, ,Radio Bacovia”
a reprezentat, agadar, pentru mine un extraordinar atelier, laborator gi
santier.

Confruntindu-ma, apoi, cu lecturile date de altii poemului Dupa
melci al lui Ion Barbu, nu am putut, de asemenea, sd nu remarc faptul cd
poezia este intotdeauna glas de imprumut, altfel spus
o0 prezentad strdind, ascultarea poeziei dovedindu-
se 0 experientd pedagogica” supremd, de neinlocuit,
datfiind ca ne dezvaluie ,rolul si semnificatia initiale
de incantatie vinovata, care in acelagi timp in-
canta si des-cantd: vocea-hubris, vocea vinovata de
propriile ei efecte, care in acelagi timp aduce la
viata si ucide”.

Textele vocii. O teorie a plusvalorii vocale

Savedem Insd in ce masurd — gi in ce directii
— aceste simple gi pure intuitii initiale se verificd si
ar trebui continuate. Voi face asta recurgind, dar
doar ca simple sugestii de cercetare, la o lucrare
fundamentald, inca nedepasitd, apartinind unuia
dintre marii lingvigti ai secolului al XX-lea. Este vorba
de volumul intitulat La vive voix. Essais de psycho-
phonérique (Payot, Paris, 1983, prefatd de Roman
Jakobson) — titlu a carei traducere aproximativa ar
putea fi ,cu voce tare”, dar mai ales ,cu insufletire”
—care reunegte cercetarile experimentale ale [ui Ivan
Fbénagy. Cunoscut pentru teoria ,dublei codari”, 30

ocea ,Blaga”
planeaza, survoleaza
indeaproape, atent,
solul, este efectiv si
propriu-zis mioritica.

marele lingvist franco-maghiar ne oferd prin aceasta ™
carte o adevdrata mina de aur indispensabild pentru

infiptuirea ,revolutiei culturale”, a marii ,revange

istoriale” a vocii asupra scrisului prin poezie, ca poezia insagi.

Foarte pe scurt, atat cit sa reperam mizele pe care le ascunde, pe
care de fapt le expune si nu le poate domina vocea poetilor, sa remarcam
cd propunand o serie de concepte operationale absolut noi precum ,,stil
vocal”, ,mimica vocald”, ,metaford articulatorie” sau ,creatie vocala”, Fénagy
stabilegte cd existd un ,caracter specific al mesajelor vocale”, care sunt nigte
,mesaje secundare” situate ,la alt nivel mintal”. Prin lectura-vocalizare a
unui mesaj poetic scris —adicd exact ceea ce fac aici cei trei mari B ai poeziei
romane —are loc o regresie-recuperare a unui nivel pre-verbal, adica a ceea
ce codificarea prima, lingvisticd, neputind sd inchida in cuvinte-concepte,
sacrifica, lasd obligatoriu pe dinafard. Or, spunerea poeziei continud migcarea
initiata de poezia insdsi, dar care nu poate fi dusd la bun sfargit doar prin
scriere. Spunerea poeziei i poezia sunt izomorfe, intre ele existd o, profunda
analogie”, ele continudndu-se si completindu-se in aceeagi incercare de
recuperare a refulatului pre-verbal, a reprimatului pre-lingvistic gi a
sacrificatului pre-congtient. Poezia reintroduce actele non-verbale sau pre-
verbale in scris, dar scrisul este, prin el insusi, mult prea ingust si strict
codificat pentru ca aceasta opera sd nu fie delegata, in continuare, spunerii
cu ,glas tare” a poeziei, spunere care continud, printr-o a doua codare,
stilisticd”, codarea primd, doar conceptual-verbald, a lingvisticului in
general i al scrisului in particular.

St aici ronul, stilul analizei lui Fénagy devin neagteptat de ironice
si mai cu seama poetice. Asistam la o adevarata revolutie. ,Stilul” verbal
este, spune el, ,parazitar”, dar tocmai de aceea se poate el migca mai liber
si mai eficient in opera de recuperare gi de reintegrare (semantic-
suprasegmentald) a ceea ce prima codare, pur lingvistica, nu a putut sd
nu lase pe dinafara: ,Surghiunite in plan
secund, mascate de mesajele lingvistice,
invalidate ca acte semiotice gi privite
doar ca nigte «feluri de a vorbi» sau «<moduri
de a spune», mesajele stilistic-vocale se
bucura de o mai mare [ibertate. Tocmai
aceastd devalorizare semiotica este cea care
le asigurd inainte de toate anonimatulcare
le ingdduie sd exprime, intr-un mod mult
mai putin vag, indicibilul” (p. 22, sublinierile
mele). Spunerea poeziei ne elibereaza
,parazitar’, adaugind mesaje secrete de
sine statdtoare, de sub dominatia opresiv-
comunicationala a Codului Lingvistic, pe
care il submineazd creator. Spunerea poeziei,
ca ,arta vocald” in sine, este singura care
poate scapa nunumai zicerea cotidiana, ci
poezia insdsi de limitdrile codificatoare —
,constitugionale”, am putea spune —pe care
le impune imperativul economic-comunicational.
Abia spunerea poeziei desavirgeste, duce
mai departe poezia, relnarmand-o cu ea
insasi.

Spunerea poeziei este prin urmare
fundamentala, dar ea nu trebuie absolutizata,
ci, pluralizare prin ,interpretare” a poemului
scris fiind, este ea Insasi plurala, multipla,
deschisa, infinita: (aproape) nicicand
repetabild. Intr-un capitol intitulat, tocmai,
,Vocea poetului”, Fonagy spune cit se poate
de raspicat: ,Poetul care igi citegte poemul
este el insugi un interpret, interpretarea lui
nu este, ea insasi, decat una dintre realizarile
posibile ale textului” (p. 282). Re-citind-se,
adica re-citindu-se, poetul devine i revine
ca altul.

Cand citim, insd, textul tiparit mut, noi il ,vocalizam” inevitabil,
adicd ajungem sd proiectam asupra lui o voce ipotetica a poetului — gi tocmai
laaceasta, calao ,norma”, vom ajunge sa raportam, ulterior, ,vocalizarile”
exterioare ale poemului, adica lecturile lui inclusiv de catre poetul insusi.
Care, demonstreazd experimental Fénagy intr-un paragraf decisiv, niciodatd
nu-si va citi poemul integral la fel, existind puncte in care semantizarea
ymelodica” diferd, tocmai acele puncte trebuind sa retind, prin urmare,
in plus atentia, ca focare sensibile, de pluralizare, de creatie continua,
imanenta, a textului. .

In sfarsit, Intr-un paragraf al aceluiagi capitol,
intitulat, din nou cat se poate de clar, ,Ce adaugd
vocea textului”, Fonagy vorbeste de ,sensul ascuns
in voce”, de ,mesajul secret” al vocii (p. 287). Vocea
poetilor contine deci si ofera ,mesaje secrete”, altfel
spus informatii specifice, ireductibile, si de fiecare
data, cu fiecare lectura, (relativ) altele. Cum ne-am
mai putea deci lipsi de consultarea vocii poetilor, aga
cum ne propune si ne impune traditia modernist-
scriptica?

Sinunumailecturile diferite ale unui acelasi
text de catre poetul insusi difera, ci si ,ascultdrile
succesive” ale unei aceleiagi lecturi. Ne aflam in
imperiul in neincetata expansiune al proliferarii
mesajelor. Cuvocea, culectura cu , glas tare” a poeziei
este la fel ca in cazul traducerii, iar Fénagy chiar se
foloseste, vorbind despre miracolele vocii, de termenul
de ,traducere”.

Mesaje secrete din glasul poetilor

Cind Insa in nigte analize mult mai de amanunt
Fénagy spune, aparent paradoxal, ca ,ar trebui sa
consideram interpretarea neutrd ca fiind cea mai
emotiva” (p. 287), apoi ca ,melodia auzita in
timpul unei interpretari poetice nu face neaparat
parte din fraza (...) intonatia nu se multumegte doar sa sugereze, fideld
functiei ei sintactice, sfargitul frazei, ci o imbogateste pe aceasta cu un
mesaj suplimentar, nesemnalat, nedezvoltat in text” (pp. 291-292) si, in
sfarsit, ca ,susoteala sau lipsa muzicalitagii fizice devine expresia «muzicala»,
nonverbala, a unor continuturi preconceptuale care scapd inevitabil limbii
si care se exprima de obicei prin intermediul muzicii vocale sau instrumentale”
(pp- 314-315), el pare a ne trimite, adica a ne readuce, direct si cit se poate
de aplicat, la Bacovia, Blaga si Botta.

Ciaci, foarte pe scurt, ce se aude in vocile acestora, ce se
Jlucreaza”, ocult, in continuarea poeziei, dar dincolo de ea, in ele, ce
mesaje secrete ascund-arata recitirile lor de catre ei insigi, recitarile lor
din e1 Ingigi?

La Blaga, mesajul secret al vocii par a-l constitui finalurile de
vers, de poem, de frazd: regasirea impacatd a ticerii, regdsire care, la
fel ca o aterizare, nu este datd, ci trebuie calculata, cere, altfel spus,
stiintd, artd. Or, Blaga nimeregte perfect, de fiecare datd, tacerea. Si, in
felul acesta, el intrupeaza, , performeaza” insasi traditia ca, aga cum spuneam,
radiofonie (transmitere orala). Tonul vocii lui Blaga, a glasului , Blaga”
povestestela gura focului poezia insasi, care nu e speculatd si spusa potrivit
propriilor ei rigori i oferte, ci este supusd acestel ,transmisii” care aduce
departele aproape si regaseste de fiecare datd tacerea, impdcand-se
yoral” cu finitudinea, cu sfargitul vietii individuale ca sfarsit al versului si
al poemului (scris). Vocea ,Blaga” planeaza, survoleaza indeaproape, atent,
solul, este efectiv §i propriu-zis mioritica, oferind un inceput de noud
imagine, de noua perceptie a(supra) poeziei lui Lucian Blaga.

In ciuda ingelatoarei aparente de bolboroseala pythiacd, oraculard,
ceea ce izbeste, la propriu, in/din/prin
vocea (vocalizarea) lui Emil Botta este,
dimpotriva, hiper-articularea, r-urile
rostogolite insuportabil peste noi, deci
tocmai claritatea halucinanta care ne e
suieratd de aproape, din imediata apropiere,
delanga: chiar din ureche. Cum spuneam,
Botta scrie spunand, hiper-articulind,
performanta lui o constituie elaborarea
unei hiper-dictii care si nu ne mai poata
ingadui sd ocolim adevarul, sa pretindem
canul-am inteles, cd nu a fost ,clar si
distinct” formulat. Vocea ,Botta”, care este
insusi opusul unei teatralizari exterioare,
nu ne lasd nicio portitd de scapare. lar
vocea lui capata consistenta unui trup
torturat, a unui trup pentru care materializarea
insagi este tortura, a unui — cum spune el
insusi la un moment dat — ,corp ceresc,
ceresc de frumos glefuit”: supliciu ontologic.

Dacd ,recitdcerea” pare a fi mesajul
secret al vocii lui Blaga, , truptura” ar putea
constitui mesajul secret al vocii ,Botta”.
In ceea ce-] priveste pe Bacovia, imi voi
lua, din nou, ingaduinta sa ma citez:
Jnepatetic, netragic, distant, «rece», neutru,
«tehnic», poetul, aga cum ni-l profileaza
vocea lui Bacovia, este un luptator de gherila,
un «terorist» intotdeauna absent de la locul
faptei, oferind locul gol al autorului tuturor
cititorilor si trditorilor de poezie. Caci
poetul este de fapt mut si numai poezia
vorbeste. Poetul, de fapt, nici nu exista”.

Spuneti-va poezia. Lisati sa vd fie
spusd: nu se stie ce veti auzi. Redescoperiti
poezia. Cinevava vorbegte. Dintotdeauna
deja. @
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® deologia socialista, care a facut multe valuriin Europa in a doua

jumatate a secolului noudsprezece, a atins in treacat si nesemnificativ

perIa lui Eminescu. Poetul a valorificat din ea, sporadic, cateva

elemente care 1i conveneau din punct de vedere literar. In Imparat si

proletar a conceput/parodlat discursul unui socialist pentru a-i opune

reflectiile unui imparat asupra plebei si a ajunge la concluzia ca, privita

de foarte sus, disputa dintre clasele sociale pare insignifianta, ca aceea a

unor furnici in iarba. In Ta twam asia prezentat diferenta dintre o aristocrata

si o femeie oarecare pierdutd in multime ca pe un rezultat al hazardului,
in sensul ca fiecare dintre ele ar fi putut juca rolul celeilalte.

Un poem din 1979 despre soarta
unei fete sarace, condamnatd, la figurat
vorbind, la munca silnicd pe viatd,
este Viata. (Lectiunea cu i in loc de
eeste aceea din Perpessicius §i provine
din manuscrisele poetului.) Poemul,
melodramatic gi naiv-propagandistic,
il prezintd pe Eminescu — caz rar —
ficind din sdricie o tragedie, el, care
cu atata farmec, a scris o comedie a
saraciei (Cugetarile sairmanului Dionis).

Prima strofd este o ironie la
adresa unor fete bisericesti, care, din
demagogie sau pentru cd nu cunosc
viata, propovaduiesc privarea de placeri.
Strofa, simplist-polemica, se remarca
doar prin folosirea unei rime rare:
egumen-rumen:

,Cand aud vre-odata un rotund
egumen,/ Cu foalele-ncinse gi obrazul
rumen,/ Povestind cd viata e calea
durerii/ Si ca pocdinta urmeaza plicerii
—/ Maintreb: «Acesta poateca sa stie/

® crunedsct,
de alex'stefanesScu

groase“. Nu exista nici o sansd de unu la o mie ca acesta sa fie gi un pasionat
de panzeturi i dantele fine, un iubitor de frumusete, fiindcd aga ceva ar
fii 1e§1t dinlogica propagandei socialiste, care vedea un dusman al poporului
pand si in detinatorul unei mori sau al unei caruge cu cai.

(Un contemporan al lui Eminescu, cizmar gi agitator socialist cu
veleitati de poet, Theodor Neculutd, nascut in 1859 si mort in 1904, facea
In aceeasi perioadd o profesie de credinga din punereala zid a celor bogati,
considerati vinovati de viaga grea a saracilor:

»Muncim batuti si injurati/ In langul vrerii voastre/ De mici copii
ne ferecati,/ Cu munci de iad ne-mpovarati/ Si radeti voi cei ne-ndurati/
De plangerile noastre.// Cruzimea
voastra de pagani/ Pe drumuri ne
arunca/ Cind suntem bolnavi ori
batrani,/ Caci vi-s mai dragi ai vogtri
cani/ Ca noi, cand ni s-au dus din
mani/ Puterile de munca!“etc.— Cor
de robi)

Regimul comunist instaurat
in Romania dupa 1944 avea sa faca
din Theodor Neculutd membru post-
mortem al Academiei, in 1948, i sa-
iincluda un volum de versuri de un
dezolant amatorism — Spre tarmul
dreptagii—in populara colectie , Biblioteca
pentru toti“. Elevii vor studia in gcoala
versurile sale. Scoli, biblioteci, cenacluri
si case de cultura ii vor purta numele.
In prezent, numai stie aproape nimeni
deel.)

c

Dupa portretul negustorului
odios, in Viaga este inseratd o noud
secventd din lunga jelanie a poetului
distribuit in rolul socialistului ( rol

Cum este viata, cum catd sd fie?»“

Inainte de-a o aduce in prim-
plan pe nefericita cusitoreasa, poetul
reconstituie, din detalii disparate (in
special din sunete) viata de noapte a
unui oras:

»,Noaptea scanteiazd cu-a ei
mii de stele,/ Varsd raze slabe pasurilor
mele,/ Ulicioara-i strimta gi, din ziduri
vechi,/ Vorbe, rds si planset suna in

urechi;/ Glasuri ratacite trec prin
geamuri sparte/ $i prin usi inchise,
prin zidiri degarte.
Reprezentarea oragului
seamdana cuaceea din Privesc oragul-
furnicar, in care, la fel, multimea
de case, strazi si oameni creeaza un
sentiment de alienare intrucit fiecare
individ in parte nu conteaza.

Singurd, intr-o cimdruga dintr-una
din cladiri, o fata coase trudnic, la
lumina lampii:

,Colo, langd lampa, intr-un mic
ietac,/ Vezi o fatd care pune ata-n ac;/
Fata ei e slabd de-o paloare cruds,/
Ochii ei sunt turburi, pleoapele asuda,/
Degetele repezi poartd acul fin:/ Ea isi
coase ochii intr-un tort de in;/ Vanata-
iebuza, lipsita de sdnge,/ Ochiul ei cel
turbur nu mai poate plinge.“

Cade obicei, Eminescu descrie
exact atit cit este necesar din scena
imaginatd de el pentru a o face vizibild
siinduiogatoare. Nicio informatie nu
este in plus. Fiecare are o contributie
la crearea unui ansamblu cu un puternic
—cum se spune astdzi —impact emotional.
Inciperea este mica si, probabil, fird
aer. Fata coase linga lamp3, de
unde reiese cd in iatac nu exista altd
lumina. Figura fetei are un aspect
bolnavicios. Si totugi tindra cusdtoreasa
dad dovada de harnicie, purtind acul
fin cu degete repezi. Munca in cimaruga

Tablou de $tefan Dimitrescu

oemul, melodramatic si naiv-propagan-
distic, il prezinta pe Eminescu - caz rar -
facand din saracie o tragedie, el, care cu
atata farmec, a scris o comedie a saraciei
(Cugetarile sarmanului Dionis ).

de compozitie, cu totul nepotrivit
lui). Noroc cd lamentatia se intrerupe
in cele din urma pentru a face loc
unei istorisiri:

,In aceasti viaa de mizerii
plind/ Singura-i amicd este o albind,/
Ritdcitd - ce gtii cum — in strada
veche,/ Glasul ii patrunse la a ei ureche;/
Deschizand fereastra, sd intre olasa/
Intre flori si doarma si si-i stea in
casd./ Se iubira cele doua proletare:/
O insecti-umana, una zburatoare.“

Usor caraghioasa din cauza
formulei ,,doua proletare®, dar, in
cele din urma, induiogatoare, istorisirea
are subtilitatea ei. Prietenia cu albina
nu este doar prietenie, ci i singurul
licar de erotism din viata tinerei
solitare:

,Fata stind pe ganduri, vesela
albind,/ Cu galanterie de buze-i
s-anina,/ Casiciandi-ar zice: «<Aunu
stii tu oare/ Cum ca a ta gura-i cea
mai dulce floare?/ Cici tu egti frumoasa,
chiar ca i o sfanta,/ Ochiul tau cel
dulce si umbrit ma-ncintd».”

Dupa moartea previzibild a
fetei, singura care o vegheaz3, iubind-o
din tot sufletul ei de vietate minuscula,
este din nou albina:

yIn sicriuau pus-o. Fata ei cea
trasa/ Era adancita, insa tot frumoasa./
I-au pus flori pe frunte... Corpul ei
cel fin/ Ce nobil transpare din glulglul
dein!/ Fereastra-i deschisa: primdvara
plind/ Patrunde printr-insa; dar, biata
albind/ In cAmp nu mai fuge, ci-mprejur
se poartd,/ Incunjura capul si gurita
moarta;/ Ea zboard aproape si tot
mai aproape,/ $ivrea cu amica-i
de-odata s-o-ngroape...

Unul dintre exegetii lui Eminescu,
Mihail Dragomirescu, a remarcat
valoarea modesta a poeziei si caracterul
ei tendentios, folosind un ton excesiv

intunecoasa 1i uzeaza vederea (ce
imagine expresiva: ,Ea isi coase ochii
intr-un tort de in“!). Fata este anemica,
are buzele vinete. Si, cu ochii tulburi,
nu poate plinge, ceea ce inseamna cd a plans atit de mult, incat i-au
secat lacrimile.

Panad aici Eminescu a spus tot ce era de spus despre situatia
deznaddjduitd a personajului sdu feminin. Si totugi poezia continud cu
un discurs patetic, care, in afara de faptul cd este inutil, mai si strici emotia,
crednd impresia cd suferinta cusatoresei este folosita intr-un scop
propagandistic:

,La ce oare dinsa s-andscut pe lume,/ O sirmana frunza pe oceanu-n
spume,/ O sirmand umbra, orfand gi slabd,/ De care-n multime
nimenea nu-ntreabd?“ - plus inca multe versuri de acelasi fel.

Urmeaza, inevitabil, portretul, pitoresc, dar tendentios, al exploatatorului.
Estevorba, cum era de agteptat, de un negustor veros, cu , briliante pe degete

de grav in pronuntarea sentintei:

,Este compusa de un Eminescu in

decadentd. Videste influenta
socialismului, care, pe vremea publicarii ei de catre insugi poetul [in realitate,
n-a fost publicata de el, n.n.] in «Fintana Blanduziei», era in floare si
zdruncinase echilibrul sufletesc al tineretului de pe acea vreme.“ Tot Mihail
Dragomirescu face presupunerea ca modelul I-a constituit o poezie a unui
englez, Thomas Moor (de fapt, Thomas Hood), cititd de Eminescu in
traducere franceza: Chanson de la chemise.

Aceastd desfagurare de informatii si consideratii de istorie literara
este fastidioasa si dovedeste o anumitd lipsa de umor. Nu este cazul sa
recurgem la un asemenea arsenal de instrumente critice pentru a argumenta
ceea ce vede toatd lumea. Avem de-a face, pur si simplu, cu o poezie minors,
lacrimogena, stingaci ideologizata, care — pina gi ea —, prin unele secvente,
face dovada inepuizabilei capacitdti a lui Eminescu de-a emotiona. @




exotismul

l-t 4 t- -
realitatii

Mina de aur fictional
oferita de episodul Tanacu
n-a avut translatii literare
pe masura. Romanele
Tatianei Niculescu (Bran)
au migcat ugor datele
problemei, degi meritau
mai mult. Iar Dupa dealurs,
adaptarea lui C. Mungiu,
e atat de vitaminizata corect
politic incat nu-{i oferd prea
multe interogatii. Dimpotriva.
Spovedanie [a Tanacu (2006) si Cartea judecatorilor
(2008) aduceau o noutate in proza postcomunista:
romanul unui proces. Carti non-fictive, cu
etaje etice gi religioase, mizand pe reconstituirea
dinamica. In primele carti, un singur conflict era
cu adevarat esential: dacd e mai la-ndemina sa
recunogti o realitate psihica in locul uneia metafizice.
Asemenea, dimensiunea onirica valoriza alte
teritorii—incompatibile, la suprafata — cu romanul
non-fictiv. Desi se preteaza senzationalului,
autoarea se fereste mereu de el. Sedusa de realismul
psihologizant, scriitoarea dovedea maturitate
narativa in Noptile Patriarhului (2011), incheind,
de fapt, o trilogie non-fictivd indatoratd romanului
conspirationist si thrillerului religios. Cel din
urma triumfa, de fapt, in Noptile Patriarhului,
totodata, cel mai izbutit din trilogie. Thrillerul
religios va fi depdsit in intensitate de povestea
unui destin intre epoci, vampirizat cu grabnica
ignorantd In postcomunism.

Evitand comercialul, cdruia i s-ar fi putut
dedica cu succes, Tatiana Niculescu a ales, din
fericire, sd-gi rasuceasca firea polemica. Ea se
angajeazd in istoria recenta cunonsalanta, degi se
poate lesne citi intre randuri cit de greu ii este
sa-gi ascunda pornirile justitiare. Mobilitatea ei
tematica a facut cu ugurinta trecerea de la exotismul
istoriei noastre la cel al geografiilor barbare. Citind
Tiierea fecioarelor, senzatia de déja-vum-a convins
numaidecat cd n-amin fata continuarea romanului
din 2012, In Tara Iui Dumnezeu, ci e chiar
acelasi, doar reeditat cu alt titlu.

Pe de alta parte, mi-am spus, pesemne e
nimerit s3 recitesc un roman care, la vremea lui,
n-a prea avut ecouri. Inti de toate, romanul rezist;
ba imi pare mai solid in poezia ambiguitdtii. La
o prima lecturd, capitolele ce apartin unor voci
narative de varste gi culturi diferite pareau o
conventie banala si oarecum provizorie. Efectul,
insa, functiona: drama micutei ,, printese” afare
Hani se urmdrea cu egal interes, indiferent de
narator. Existd, §i in acest roman, un semnificativ
impuls al autoarei de-a empatiza discret cuvictima.
Nu adevarul, de asta data, cere Intiietatea, cit
conditia femeii la interferenta civilizatiilor. Consulul
francez Laurent Beauregard, laolalta cu sotia Marie
si fiul André ajung in Africa sperand ca rolul lor
de-aintermedia emanciparea s gdseascd un sol
fertil. Ajutati de cel cu putere asupra afarilor,
Humed, un lider progresist, ei infrunta simultan
douad realititi iminente: razboiul civil si mutilarea
lui Hani (dupa traditia ritului pagin). Suspansul

Tatiana Niculescu,
Taierea fecioarelor,
Bucuresti, Editura
Humanitas, 2018;

232 pag.

cregte In activarea resurselor pentru ca mica printesa
adesertului sa fie salvata gi, astfel, ea sa se aldture
femeilor pe care Franta le pregateste, la scard mica,
pentru schimbarea mentalititilor africane. Utopii,
fireste, dupa cum Laurent, un spirit livresc, se
identifica pe taramurile afarilor cu Rimbaud -
aventurier in urma cu un secol pe aceleasi meleaguri.
La urma, jocul singuratatilor si vocile incerte castiga
mai mult decdt povestea propriu-zisa: Kamil,
razboinicul, e tot atit de simbolic interogat cat
sugereazd Abdoh Rinbo — spirit §i voce a lumii,
negustor, profet si orice altceva.

Pentru a nu risca stridenta, prin vocea
unei activiste din civilizagie, Tatiana Niculescu
lasd intreg balansul in seama suspansului, dospit
intr-o tulburatoare inocenta. Una care persistd
cu efect neintarziat. Fara a fi melodramatica,
crednd natural densitati ce lipseau in primele
romane, Tatiana Niculescu poate filinigtita. Daca
biografiile istorice semnate de ea plutesc oarecum
in derivd, romanele au parte de curenti prielnici.
Ar fi trist s3 dea tot cagtigul real al prozei pe
biografii en-gros.

vandalism sentimental

Mult mai inclinatd spre patologic si tratand
tenebrosul cu egald dexteritate se aratd Cristina
Andrei. Cum spune si titlul prozelor sale din
Matriarhat, ne gasim in teritorii ale feminitagii
ce dau senzatia unui exotism tematic. Scriitoarea
lasa deoparte carnavalescul din romanul de debut
si analizeazd, chirurgical, psihologia vandalizarii
unor destine prea-sigure pe ele. Din Abonatul nu
poate fi contactat (2014) se prelungesc aici vietile
ratate —care se surpa la fel de febril si ireversibil,
lasind la suprafatd ruinele lumii dezvrajite.

Cristina Andrei are gtiinta rard de-a crea
zone de confort si de-a le metaforiza pe cele de
disconfort. Prozele ei din Matriarhataduce mereu
cuun tango, cu gesturi si taceri violente, in care
dispretul pare alocat brusc iubirii §i invers, iar
sentimentele amestecate fac loc vibratiei unei
nefericiri confiscate. In Elogiul neputinei, sotul
narator alege viitorul anterior pentru a scrie ,,ce
osafie cadespre ceafost“. Iar trecutul ascunde
trauma sotiei, ,Privighetoarea“, umilita la o
nunta thanatica. Asistind la eveniment - lag sau

voyeur?—, tocmai de aceea,
el oia de nevastd. Urmeaza
o cariera a sopranei devenitd
creatia sotului, dar gi o
pinda psihica, o con-
fruntare casnica: amandoi
prinsi in prizonieratul
unui trecut traumatic.
Doi bolnavi care se
straduiesc sa se vindece
prin vinovatia celuilalt.
Ce se intdmpla cand iubirea
devine dispret si cdsnicia
otrauma tacuta? Cristina
Andrei aratd cum deziluzia
se Intrupeaza in supunere.
Neputintd si lipsa de vointa
adunate in indivizi fara simgul realitatii.

Personajelor Cristinei Andrei le lipseste
un singur lucru: luciditatea de-a se vedea prin ochii
celorlalgl In Lanternaseintalnesc Dickens si Nabokov
intr-un scenariu actual: Lolita de provincie e Flory,
o“lizoanca“ indragostita de Maistrul de la atelier
care o adopta simbolic, stirnind furia nevestei (Geta)
si a baiatului Valeriu, iar amenintarea celui din
urma , O sa vezi tu“ e reluarea celebrului ,Ai sa
dai sama“! Ceea ce se si petrece cind Flory ajunge
omaestrd amanipuldrii erotice; insd, din nou, rapusa
de traume vechi gi sentimentalisme nevindecate.
Cristina Andrei prezinta aici confruntarea dintre
nimfeta senzuala si ()moralitatea societdtii. Povestirile
ei sunt variatii pe aceeagi temd a dependentei
traumatice: in zona aceasta se razboiesc singuratdti
sidepresii, in vreme ce renuntarea la feminitate se
petrece discret. Ruginea adolescentina din Banchetul
nu se sterge nici cand eroina ajunge o jurnalista
celebra cu un sot-accesoriu. Noua dezonoare
declangeaza traume ascunse autocratic, insd fragil
sineverosimil. La fel cum se intdmpla siin Rodia:
asemanand cancerulla san cu fructul exotic, eroina
evadeaza intr-o Grecie a anonimitatii, insa gregeste
pasiunea telenovelistic. Recurs in anulare surprinde
0avocata cu maternitatea ratata ce delireaza din
pricina melancoliei. Esecul social si depdsirea
feminitagii au sens doar exagerand prin scris.

Tot labirinturi traumatice sunt si Cani
desperecheate (despre confruntarea sotiei

cu amanta langa agonia barbatului), Satul

Iui Dumnezeu (o , Interventie® cu subtile
jonctiuni cogsmaresti, refacand psihologia
cultelor cregtine) si Bourrée d’Avignonez
(singurdtatea voluntarad a unei preparatoare
universitare rapusa nu doar de bovarisme multiple
in comunism).

Cristina Andrei mizeaza, adeseori liric,
pe psihologia dislocarii. Cu ceea ce se revarsd din
trecut gi imaginatie in prezent, sufocandu-l. Sau
ducind spre deznoddminte sigure. Toate sunt
istorii ale capituldrii in atmosfere intunecate, ca
si cum ne-am gasi mereu intr-un film alb-negru
cu final previzibil. Caci, in fibra lor revangarda,
in cantitate egald cu teama, personajele Cristinei
Andrei se manifesta pseudo-narcisic gi ascund
umilinte niciodatd cicatrizate. La urma urmelor,
citim istorii despre capitulari erotice si onirice
fata cu un destin insidios.

Matriarhat este o colectie de elegii
despre inefabilul esecului. De recitit. @

Cristina Andrei

Cristina Andrei,
Matriarhat,
Bucuresti, Editura
Nemira, 2018, 240

pag.

,Vrem, nu vrem, trebuie s ne facem recitalul in timpul cit ne
este dat, chiar daca lehamitea gi durerea incearci deseori si ne invinga.”

om liber prin cultura -

BUZURA

- fundatia culturala
augustin buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura lanseaza

CONCURS DE ADAPTARE SCENICA

Concursul presupune decuparea gi adaptarea scenicd, sub formd de
monolog, a unui fragment la alegere din scrierile lui Augustin Buzura.

Tematica fragmentului ales trebuie sd scoata in evidenta dramatismul
monologului interior al unuia din personajele operelor lui Augustin Buzura.

Durata monologului nu trebuie sa depageasca 40 de minute.

Valoarea premiului este de 5.000 euro.

Textul cagtigator va fi preluat spre interpretare de actorul Vlad

Ivanov.

Textele, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise pe adresa
fundatia@augustinbuzura.org, pana la data de 30 iunie 2019, in vederea
jurizarii. Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.

— Augustin Buzura

»Cartea am scris-o cu o infinitd furie, de parca ag fi fost obligat

sa-i organizez si sa-i indemn la revolta pe toti cei ce aveau impresia ¢ nu
vor indrazni niciodatd sa depdseasca nigte comune aspiratii domestice,
sd-i conving sa vrea mai mult, adica s nu se cosmetizeze lumea in care
traiau, ci sa o schimbe din radacini.” -

Augustin Buzura

om liber prin cultura -

BUZURA

> fundatia culturald
augustin buzura

Fundatia Culturald Augustin Buzura lanseazi

CONCURS DE SCENARII DE FILM

dupa romanul , Vocile noptii”

Premiul se va acorda scenaristului care va reusi sa ofere, intr-o
perspectiva sugestiva, imaginea mediului radiografiat de Augustin Buzura,
cu profunzime, dramatism si umor, in romanul ,Vocile noptii”. Scenariul
cagtigitor va filuat in calcul de membrii juriului in vederea ecranizarii.

Valoarea premiului este de 10.000 euro.

Scenariile, insotite de un scurt CV al autorului, vor fi trimise pe adresa

fundatia@augustinbuzura.org, pana la data de 30 iunie 2019, in vederea

jurizarii. Castigatorul va fi anuntat la Gala Premiilor FCAB 2019.
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horia alexandrescu

arti s-a spulberat si visul nostru de a ocupa locul
intdi in grupa Ligii Natiunilor. Scriind insa luni
dimineatd, cind graficul de tipar m3 obliga s3 anticipez
ce se va intdmpla in meciul decisiv de la Podgorica, nu-mi pot permite
sa nu acord o sansa si echipei Romaniei, dar nu incape indoiala ca, si
daci bateam muntenegrentii la ei acasa, grupa n-o puteam castiga. Tot
auzeam ca la Belgrad era posibil miracolul ca Lituania sa-i incurce
cumva pe sarbi, dar gi daca ar fi aliniat in ultimul meci nagionala de
juniori, Serbia n-avea cum sd se impiedice de nordici. Doar noi
puteam spera asa ceva, desi In miuta pe care am cagtigat-o cu
3-0la Ploiest, lituanienii n-au nimerit nici macar cu un gut poarta
Iui Tatiruganu! A curs cu elogii la adresa tricolorilor dupd antrenamentul
fara public de pe arena ploiesteand, uitindu-se probabil ca in prima
reprizd am jucat ca vai de lume, acel 1-o de la pauzd datordndu-se
talentatului virf de atac care este, fard indoiala, George Pugcas. Debutant
in primul11 al nagionalei, Pugcas are 22 de ani, este oradean i evolueaza
in acest moment in serie A, dupa ce in 2014 a fost transferat in Italia,
cajunior, de Internationale Milano. La prima reprezentativa a fost
promovat de Cosmin Contra direct de la echipa Under21, de unde actualul
selectioner a adus multi alti jucdtori, intre care gi Ianis Hagi si Cicildau,
dar gialtivreo 5-6, situatie in care nu pot si nu ma intreb de ce federatia
nu l-a inlocuit pe ,Gurita“ direct cu Mirel Radoi?! Oricum, Contra se
lauda deja ca a convocat la nationala 14 fotbaligti tineri, ceea ce, desigur,
e adevarat, dar fira s3 mai precizeze si citi dintre ei au fost folositi si
cu ce rezultate. Pe de altd parte, tot Contra ar mai trebui s spuna i ce
rafuiald a avut cu Moti, pe carel-aldsat anterior acasd, cu pregul...eliminarii
din teren a lui Tamasg, decizie care ne-a costat gi incd ne mai costa.
Cert e c3, In spatele acestei promovari masive a unor jucatori din noua
generatie, selectionerul incearcd sa ascunda nesfarsitele sale cautari ale
formulei pentru unsprezecele de baza. Iar cind i se reprogeaza balbiielile,
,Guritd“ se revoltd, strigind in gura mare c3, de cind a preluat nationala,
este...neinvins! Or, ce nu realizeazd el e diferenta dintre neinvingi si
invingdtori sau, mai direct spus, dintre neinvingi si calificati. Cum putea
sd se pund problema gi acum, cand totul mai atdrna de eventuala ocupare
alocului secund din grupad, singurul care ne permitea sa speram la
accederea in play-off. Cu o remiza la Podgorica, adica neinvingi a
nu-stiu-cita oara, obtineam cel mai prost loc 2 dintre cele patru
grupe, deci zero sanse pentru mai departe. Asadar, trebuia sd
cagtigdm meciul, in conditiile in care Muntenegru, pe locul trei in grupd,
isi facea exact aceleasi calcule ca noi. Cu deosebirea cd juca acasa!
Intrebarea era cine ataca si cine se apara in confruntarea decisiva.
Din punctul meu de vedere, Cosmin Contra nu-gi mai permitea sd alinieze
la Podgorica o formatie cu doud varfuri, preferindu-l in fata doar pe
Pusgcag. Dar pe Ianis Hagi urma oare si-l mai introduca in teren? Eu
speram cd da, cum mai speram cd va juca si Cicaldau, si alti pusti din
nationala de Uz21, care s-au calificat deja la Campionatul European,
relansind cu succes vechea deviza , Tineret, mandria tarii!“ @

P.S. In timp ce Simona Halep a anuntat ci va aborda fari
antrenor primele turnee din sezonul viitor, jurnalistul american
Matt Zemek, specializat in tenis, a explicat decizia lui Darren: ,Lui
Cahill nu-i pasa cum reactiona Simona, ce decizie valua. Luii-a pasat
doar de meserialui, sd o invete lucrurile corecte! Putea sa-1gi demita,
dar lui nu-i pasa, tinea la principiile lui. A avut incredere in el gi a
provocat-o cind a parasit-o temporar. Darren poate cd nu i-a fost
cel mai bun prieten, poate nici nu trebuie asta, dar a fost acel om
care i-a spus tot timpul adevarul in fad!“

® Yersure fé

constantin urucu

Azilul ideilor

Se dedica lui M.L.Goga

strig calul uituc In toamna grabita
copilul se mistuie

negasindu-|

taraste mai rece ochiul

pe rau

infometat ca o secure

gandul

CuU 0 scoica la tdmpld

aud tot mai clar

ce neliniste in cerneala cu care se scrie
sangele geniului

bolnav

precum

cascada alba de leucemie

Panim
- Fetele dragostei -

stau cu Dumnezeu pe genunchi,
ce splendoarel!
dinspre stanga
parul strdluce ca aurul de ofir
la dreapta ochiul Lui
ma scalda in toate oceanele lumii...
Fata a treia
abia am scos-o
din ieslea pantecelui fiicei
o tin la piept si raspund ingerilor
la Intrebadri:

marile sunt lacrima Lui,
padurile parul
si tot asa pand cand cred

ca reusesc sa-i intorc cu fata
spre adevar...

ochii lor vii

ma privesc din roata invartitoare
taie vremurile in felii

si-mi ntind o bucatd a cuvantului
dulce ca mierea:

Nu fi trist,

continua poveastea, Bi,

Si lacrimile lui Dumnezeu sunt sdrate

Numarul numelui

-glossa-

sd ningd iar, sa ne mintim intruna
sa planga manechinele in vitrind
sd ma ucizi dar sa nu-ti afli vind
sd-mi cada intre pleoape tarzii luna

secol bolnav ne-apasa ca furtuna
iubito, ma acoperi cu tacere

Ci eu soptesc bolnav in incapere

sa ninga iar, sa ne mintim intruna

axa dementa cdtre somn nclind
copiii cand se nasc stiu doar sa muste
scapati din maini robotii o sa-impuste
sa planga manechinele in vitrina

si apoi, Pandora, masca de voal, fina
sa-mi pui ceva fierbinte in auz
cand ma visez copac cu muguri cruzi
sa ma ucizi dar sa nu-ti afli vind

ploile reci sa roada calm minciuna
sa te retragi in melc — ochi In orbitd —
si amintind dorinta mea cumplitd
sa-mi cada intre pleoape tarzii luna

sa-mi cada intre pleoape tarzii luna
sa ma ucizi dar sa nu-ti afli vina

sa planga manechinele in vitrind
sa ninga iar, sa ne mintim intruna

Davar
- Cuvantul real -

din cand in cand

mamele scriitorilor sunt chemate in cer
la reciclare:

sunt invatate sa spund povesti si,
cu cat mai multe duc cu sine

Cu cat mai intens sunt traite,
basmele copilariei

se fac niste pdsari uriase
neinspdimantatoare

sa-i poarte pe fii sus-sus
ingenunchindu-i

la marginea dintre realitate
si imaginatie:

doar mamele ard

de bucurie

mantuite si mantuitoare

Bereschit
- inceputuri -

Nasterea mea a fost o mirare a cerului
uterul mamei s- a deschis ca un crater
sieu,
somnoros, obosit de zborurile

prin galaxii,
M-am Scurs, coca
incremenind ca o uriasa paine de foc..

Duc In mine plansul intregului trib
care si-a pierdut incaltarile
pe drumul robiei minunate
a Cuvantului
si,
ca un ciorchine
care poarta in boabe
memoria fierbinte din pustia lui Sin,
tot asa,
si impreund cu mine,
vei zidi, Avi El,
vei purta, Eli Ora,
ochii tuturor strdmosilor nostri
(unii tristi,
unii plini de povesti
cei mai multi luminosi)
in cutremurul nopti
in care voi fi pedepsit pentru
cat am iubit:
mancati painea aceasta in tara
straind
fara suspine
beti-ma, fard regrete, din paharul
cuvin.. @




N

priza poezie in doze mai mici §i mai

mari nu e nociv pentru psihicul

uman, ci dimpotriva. Poezia reprezintd
chintesenta cunoagterii eului nostru profund.
Ea ne releva meandrele si mantrele universului
cunoscut si necunoscut. Ne deschide ochii mintii
siai spiritului. Intr-o lume materialista aflata in
degringoladd, poezia reprezintd un punct de
sprijin pentru tot ce reprezinta cunoasterea
abisului naturii noastre...

N

Cuinstrumente chirurgicale, criticii analizeaza
poezia, cautand sa ajunga la grauntele de mister
incorporat inlauntrul ei. Insd adevaratd poezianu
poate fi analizatd, nici prin intermediul logicii,
nici prin intermediul limbajului formal. Poezia
cuprinde inefabilul. Iar inefabilul nu poate fi
explicat. Cum poti analiza, de pilda, versurile
,Stele-n cer/ Deasupra marilor/ Ard departarilor/
Pina ce pier“? Sau: ,Dupd un semn/ Clatind
catargele/Tremura largile/ Vase de
lemn;// Niste cetati/ Plutind pe marile/
Si migcdtoarele/ Pustietdti“? Orice
cuvint adiugat drept comentariu la
acesteversuri e de prisos. E vorba aici
de revelatie. De 0 poezie scrisa
parca dintotdeauna i pentru totdeauna.
Ea potenteaza sufletul, tranzitandu-,
printr-o migcare limpede si lind, din
contingent, in transcendent.

Nu sunt nici pe departe
sustinatorul inutilitatii actului critic,
ci dimpotriva. Critica nu are ca obiect
de studiu doar capodopere. Ea e o
institutie care stabilegte printre altele
scara de valori a unei culturi. Ea
creeaza, de asemenea, un cadru
necesar intelegerii creatiei poetice.
Si critica analiticd, si critica impresionista
scotla suprafata lucruri neasteptate
legate de autor i de gestatia operei
de arta. Fara institutia criticii literare,
orice literatura s-ar prabusi in hau.

N

Unii ciberneticieni privesc cu
un ochi rece actul creator, In care nu
vad nimic miraculos. Ei sustin ca
totul este calculat de masina socialg,
care are drept produs societatea si
constiinta umana. Aceastd magina
este, la randul ei, rezultatul unui
cumul de generatii si destine, iar
congtiinta un rezultat al lor.

Daca suntem intr-adevar
programati, dupa care program
viseaza copilul? Lumea pe care a
pierdut-o prin nagtere? Exista oare
o lume dincolo de noi, din care venim
siin care ne Intoarcem?

Ideeaunuisavantcare spuneca,
daca timp de un milion de ani, un milion de maimuge
arbatelamagina de scris, zi i noapte, fard intrerupere,
prin hazard exista posibilitatea sd rescrie, rind cu
rand, litera cu litera. Hamlet-ul shakespearian, nu
pare sa fie doar o simpld butada. E o combinatie
posibila.

Teoria savantului demonstreaza, printre
altele, si superioritatea speciei umane: maimutelor
le-ar trebui un milion de ani, pe cind Hamlet a
fost scrisd de un singur om gi intr-un interval de
timp scurt, infim fatd de timpul cosmic.

Nu trebuie insa sd uitam ca opera, chiar
daca a fost scrisa de un singur individ si
intr-un interval de timp infim, ea este un produs
social, rezultatul unor secole intregi de acumulari
istorice si culturale. Dar poate ca Shakespeare
a fost —dupa cum afirma unii - doar un simplu
instrument, opera sa fiind prefigurata in empireu,
in spatiul de deasupra sa.

Si atunci care a fost rolul sau, de simplu
receptor?

Sa lasam hazardului aceste intrebari i sd
cobordm la creatie. Ce este poezia? Ce este imaginea
poetica? Cum ajunge sa perceapa poetul acea lume
de imagini care pluteste undeva departe de el?

Sd ludm un exemplu. Sa ne inchipuim
ca avem in mijlocul unui cAmp nesfarsit o magind
de scris. Pe clapele acestei magini am presarat

graunte. Pasdrile vin din toate cele patru
colturi ale lumii gi se infruptd din ele. Fiecare
pasare, ciugulind un graunte, apasa i clapa care
desemneazd o litera: asau bsau c. Pasarile ciugulesc
de pe clape un milion, doud milioane, un numar
infinit de ani; ce cAntec oare ar putea nagte ciocurile
lor mici si flimande care, cu fiecare bob de grau,
scriu gi o literd pe o fild de carte?

Ar fi acest poem mai minunat decit in
revarsatul de zori un cantec de pasare?

N

Pentru om, scria undeva Stephen Hawking,
totul se rezuma la materie gi informatie, insd si
dincolo de acestea exista i altceva. , Exista fiinte
cu adevarat superioare — afirmd savantul — de
care ne despart milioane, poate chiar miliarde
de ani de evolutie. O tehnologie cu peste un milion
de ani avans fata de ceea ce cunoagtem noi in
prezent ar putea sd nu fie creata din materie,
sanuaiba o forma fix3 gi nici sa nu fie palpabila.
Eaar putea sa depageasca chiar si bariera timpului

poezie

s manipulare

sau a spatiului si fiind imposibil de inteles pentru
orice minte omeneasca.”

Existd o inteligenta a materiei ce se manifesta
atat In macro, cat si in microcosmos. Atomii si
microparticulele se comporta inteligent. Ele
inmagazineaza in interiorul lor diverse experiente,
de ordin cognitiv, cat si de ordin afectiv. La fel si
corpurile din macrocosmos. In ce priveste
nemurirea, ea se poate produce printr-un transfer
de informatii si triiri. Intr-un viitor mai mult
saumai putin apropiat vom putea transfera starile
noastre afective si experientele unui computer.
In curdnd insa vor aparea generatii de calculatoare
din ce in ce mai performante, care vor putea
inlocui nu numai mintea umang, ci gi congtiinta.
Aceste computere vor avea posibilitatea sa transfere
datele din creier in propria lor memorie. Practic
tot filmul vietii, va putea fi depozitat intr-un mod
cat se poate de inteligent in memoria unui calculator.
Transferul datelor spre un calculator se va efectua
intr-un timp foarte scurt, astfel incit esenta
omului, cu alte cuvinte congtiinta lui, va putea fi
mutatd dintr-un corp, intr-o bazd de date sau
intr-un robot. Acesta din urma va fi coordonat
de congtiintd dobandita prin transfer gi de creier
si astfel oamenii vor putea avea doud vieti. Una
scurta, petrecutd intr-un corp fizic perisabil si
a doua intr-un corp de robot sau intr-o serie de
corpuri de roboti cu ajutorul cirora omenirea va
putea incepe lupta pentru cucerirea intregului

univers Cu alte cuvinte, oamenii igi vor innoda
vietile, cum spune poetul Necuvintelor, pentru
aobtine o privire care sa scruteze sondand infinitul.

Pornind de la afirmatiile lui Hawking se
pot face multe speculatii atit in ce priveste
dimensiunea suporturilor de stocare, cat gi
Jtransferurile“ de euri. Dimensiunea acestor
suporturi va scidea pe mdsura ce tehnologia
de stocare va evolua. Teoretic, peste sute sau zeci
de mii de ani, s-ar putea ajunge ca un simplu
cristal de cuarg sa adaposteasca intreaga congtiintd
a omenirii redusd la dimensiunea unui atom.
Putem merge cu supozitiile si mai departe.

Cat de departe?!

Pand la ultima particuld... pina la bosonul
lui Higgs sau aga numita particuld a lui Dumnezeu?

Referitor la transferul de suflete, exista
o o intrebare la care trebuie sd rispundem: ce
seva intimpla cu creierul unui om a cirui congtiingd
a fost transferatd in memoria unui computer sau
pe un alt suport?! Vom putea goli mintea omului
de toate informatiile, de toata congtiinta, stergand
toate datele depozitate in celule,
sau le vom putea, pur si simplu, copia
pe un alt suport, ce ar putea fi conectat
la un robot?! Exista, posibilitatea,
dedublarii, multiplicarii constiintei
umane? Multiplicindu-ne la infinit
eul, vom concura congtiinta Universald.
Ilvom putea concura pe Dumnezeu...

Totusi, avem toate sansele sa
ne prelungim viata sau chiar sd devenim
nemuritori intr-un viitor apropiat
siatuncilimitele cunoagterii noastre
se vor extinde.

Ceva sau cineva insa—dupd cum
spunea profesorul Higgs, cel care a
descoperit particula lui Dumnezeu —
doregte sd ne impiedice cu orice preg
spre binele nostru, caci i cunoasterea,
daca nu suntem suficient de pregatiti
launtric, poate deveni nociva, sd atingem
limitele cunoagterii umane.

%

,Virtutile extraordinare
ale mass-media se constituie,
paradoxal, in tot atitea puncte
nevralgice, iar dependenta
tot mai mare a omului de ceea
celi oferd mijloacele de informare
in masa reprezinta o ocazie propice
si pentru manipularea informatiei“—
scrie scriitorul francez de origine rusa
Vladimir Volkoff in Tratatul de
dezinformare. Vladimir Volkoff este
fiul unui emigrant rus stabilit in Franta,
care gi-a cagtigat existenta spalind
masini, gi stra-stranepot al compozitorului
Piotr Ilici Ciaikovski. A ficut studiile
liceale la Sorbona si studiile universitare
la Li¢ge. A lucrat ca ofiter de
contrainformatii in Armata Franceza
in timpul razboiului din Algeria, unde gi-a insusgit
atat tehnicile ce tin de razboiul dus ca atare,
catsi cele ale razboiului condus din umbra, prin
intermediul ambasadelor, al comunicatelor de
presa etc., etc.

Prin manipularea informatiilor, continud
el, ,este posibil sa fie schimbate atitudinile,
convingerile, tririle si comportamentul oamenilor
fara a apela la mijloace violente; o realitate de
ordinul evidentei poate capdta cu totul alte
dimensiuni fata de cele care ii sunt proprii; albul
se poate transforma pe neobservate in negru si
acestain alb.

Citind acest pasaj, fara sa vrei, iti vine in
minte intrebarea: pai, daca manipularea informatiilor
are astfel de efecte, de ce mai e nevoie de violentd
pentru a atinge scopul urmdrit?!

Citeodata e nevoie. Chiar daca prin
manipulare poti transforma albul in negru si
viceversa, nu poti crea si gradul de empatie al
populatiei pentru a o atrage de partea ta. Ai nevoie
deviolenta pentru a trezi din inerie marea masa.
Abia dupd aceastd operatiune, incepi sd te ocupi
de manipularea propriu-zisa.

Plecind de la afirmatia lui Volkoff, ne
punem fireasca intrebare: manipularea informatiei
e doar nociva pentru om §i pentru societate
sau ea reprezinta o altd forma a cunoagterii naturii
noastre luciferice de care vorbea Blaga?

00 Nichita Danilov
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Dialog la mal

[ce te-nflacari verbule?
merg la nunta cerbule

in ce tard verbule?
lyraharfa cerbule

nunta mare verbule?
cdt mormantul cerbule

mire cine-i verbule?
geaman soare cerbule

si mireasa verbule?
luna-n cearcan cerbule

cunosti nunii verbule?
duhul pustnic cerbule

ce le dariu vrebule?
porti inchise cerbule

cui se-nchina verbule?
Celui vecinic cerbule

fulgere vad verbule
prapuri rupti sunt cerbule

aud tunet verbule
clopote bat cerbule

curge sange verbule
desfatarea cerbule

cad potire verbule
stele scaparf cerbule

si-ntre ele verbule?
cruci inalte cerbule

calca-mi craniul verbule
stramt e cerul cerbule

unde-i steaua verbule?
scrisa-n frunte-ti cerbule]

Lamento pentru femeia la trapez

Isi pune siguranta ca o fantoma sare

in sirul de fantasme o planta ireald

reflexe stimuli replici beteald aurala
odihnitoare mare

Seraful sacru ochiul scrutand valtori termale

contempla se arunca pandit de naufragii
bolnave custi cu fragii

de aur suna lobul urechii pe spirale.

In loja fictiunii sunt numai filamente

si franghii glaciale blocate prin artere
pe seile demente
inversele galere

si ciclurile tobei din ce in ce mai rare

subt cerul de emotii n-o lasa sa coboare.

li simt singuratatea cum sagetezi elanii
si-n aerul de sticla
ne-nchidem intr-o igla

la pol anestezia iluminand vulcanii

trufasi prin axa lunga

de coapsa nibelunga.

Prin cate ceruri zboara? in cercul ei sunt roata
de-a pururea captiva

i ZILIerU

un ac magnetic vector busola in deriva

aprind un rug de turba zapezile imbata

si simuleaza nasteri dubland o falsd-alarma
de paznic ce aclama

gradinile-ndesite cu coarne si copite

si litere concentrice sanscrite.

A céta spird urca? barbatul fard-o mana
un liliac la bara
pe cel din subterana cu fata de laguna
In gand il intrerupe si in poem presara
letale-
le
petale.

Raspund la intrebare: biblioteca lumii
modelul Q sunt sanii

la gama galaxiei mereu in avangarda
imaginata tema

a trupului genune fragment si anatema
eschiva volta garda.

Aldoilea salt  poetul e gata sa compare

elipsa ei avida c-un verb la drumul mare

inoportune

verbe

furtunile

de jerbe

descarca-ntr-o femeie nu-i gamba

geamandura?

nu-i glezna discul antic? trapeza si epura

nu-i sunt mormantul fizic? aurolacd
lacra.

Al treilea saltin crater Inldntuirea strange
se indulceste clima
prin carnea mea, aklima
vldstard a lui cain cel vdrsator de sange
trimite-mi rugul fumul stravechea intocmire
si strigatul Fecioarei la sfanta rastignire
ce-ti aminteste volta? mai stii tdia cartofii
morfi-
nomani in zale
muzee capitale.

Nicicand scheletul navei adus la suprafatd

nu ti-a atins taramul thalassa mea thalassa
se-ncheie metastasa

Intoarce-ma-n colchida si da-mi cealalta fata.

La secerdri de-aramad arama goarnei moare
si trecem laolaltad melancolii desarte
pe subt arcada naltd de nezidita carte
alt cimitir si claunii se farda
emotia sd arda
tdcerea dansatoare
suntem In ursamare
cu nervii echipaje ca sarmele ghimpate

In templele pagane smintitul clopot bate.

Cantec de adormit Joshua-Emmanuel

Stam in gand intr-o poveste
Intreband din stea In stea
ati vazut pe unde este

raza cu lumina mea?

Numai una mai sihastra
s-a desprins si coborind
Tmi vorbea in limba noastra
dupa semnele din gand

—ti-am adus de la izvoare
peste munti de cimitir

inul alb la imbracare
dupa ungerea cu mir

mirul sufletului blandul
deschis cerului de sus

inul alb Tn veac pastrandu-L
Chipul Domnului lisus.

Vezi-L prin orbite treze
unde tes focar si nimb
sangele sa-ti lumineze
peste vreme peste timp.

Ochii i-am inchis. Subt pleoape
in fnaltul din adanc

leagdnul era aproape

intr-o lacrima sa- plang.

Imprejur in lacrimare

vin pdrinti din sfinti parinti
luminati cum da in floare
ramul departatei ginti.

Ma vedeam si eu in tine
ingerit pe-al Maichii san
umbra ei la capat tine
chipul meu de-acum batran.

Am iesit din ochi afara
fnganand un canticel
vdzum nunta selenard,
Joshua—Emmanuel.

Robul tau in har iti lasa
limba cu altoi si spini
sa te-auzi in grai acasa
ratacit printre streini.

Milosti-ma-va pamantul
pe cand stele nasc in cer
la-nceput a fost cuvantul
lerui, Doamne, lerui ler.

Viata si moartea si spatiul dintre ele

Cum ma Tnalti pe cer batrane astru!

ce forme ia In blande maini o roza?
nu poti sa inventezi o alta fata?
materia e-aceeasi? intre oase
osmoza schimba sloiuri plutitoare
si sangerez o stare acrobata

un spalt prolix citeste miezul noptii
cu /in loc de ischimband fotonii
bordeiva deveni bordel si spatiul
o stiva fumeganda de picioare
sfarsitul propozitiei in coapse
,veniti ca sa petrecem vasiliscul”

ca norul craniul palpaie ierboasa
laptoasa ceatd spuma  insomnie
sfidarea de zdpezi  si scoici golite
de vorbaria perlei surdomute

si chiciura de sulf certand ciracii
veniti la stupi de-albine prohibite

mai lasa-mi turnul vechi si athanorul

in care focul alt siliciu cerne
sa-nregistrez pe benzi si noaptea-aceea
cand sufla geniu-arghezian si bombe
cu hidrogen iradiaza osul

boltitei frunti lucind spre cimitire

nimicul confundat de orbi cu bronzul. @




AN 116 serie intitulatd Distinguo, care
si-a cgtigat deja notorietatea prin
citeva aparitii remarcate, Editura

Spandugino alansat un nou volum care definegte
mai bine ideea fertild aflatd la baza acestui proiect,
depasindu-lin acelasi timp. Este vorba de proiectul
unor volume destinate sa reprezinte, global siin
detaliu, opera si individualitatea unui autor care
amarcat domeniul sau domeniile sale de activitate
si epoca traitd, si in acelagi timp sa poata fi
citite gi ca o autobiografie, fiind o selectie cronologica
din texte alese in acest scop. Primul volum din
acest proiect mai precis profilat pe biografia
intelectuala a autorului este Bulevardele vietiial
Sandei Golopentia, profesor emerit la Brown
University din Providence, antropolog, folclorist,
semiotician, eseist i memorialist cunoscut, pe
langd activitatea din aceste cimpuri de excelentd,
prin operatiunea de identificare, organizare si
editare a operelor tatdlui siu, Anton Golopentia,
sociolog si statistician din echipa profesorului
Gusti, director al Institutului de Statisticd gi expert
la tratativele de pace de la Paris, indepartat din
functii in 1949 odata cu intrarea in regimul de
dictatura fatisa al guvernului comunist.

Sanda Golopentia si sotul ei, folcloristul i
scriitorul Constantin Eretescu, fortati practic sa plece
din tard in 1980, n-au mai schimbat incd o datd
domiciliul, cu miile de cartj, fige i activitatile incepute
peste ocean, dar au revenit in fiecare an cel putin o
datd, dar si de doud sau mai multe ori, scotocind pe
la Arhivele Statului (vd aduceti aminte ce insemna sd
cauti un act la Arhive la inceputul anilor nouazeci?),
tinand conferinte, participand la activitatea gcolii
doctorale de la Facultate, la sesiuni gtiintifice ale
cadrelor didactice sau conferind mici premii pretioase
la sesiunile studentesti, toate acestea in primii anide
la inceputul nesfarsitei noastre tranzitii, cind noi—
cei mai mulgi dintre noi — eram ocupati cu privirea
spectacolului uneivieti libere dar haotice, intr-o stare
aproape hipnotica pe care Sanda Golopenpa osurprinde
cu acuitate si cu umorul rece intr-un articol
pubhcat 1n 1991 In revista Universitatii Brown: ,, Din
decembrie 1989, vreo mie i cinci sute de reviste,
magazine gi maiales ziare au aparutin Roméania. Un
timp, clientii erau ocupati toatd ziua sa le cumpere,
cite ojumatate de duzina odatd, ca gi cumar fi cumparat
briosi, colaci sau baloane. Cum o mare parte a acestei
noi prese nu se desfdcea prin reteaua comerciala
existent3, la chiogcuri sau librarii, multd lume mergea
la anumite locuri din Bucuregti — unde am putut sa
observ fenomenul in verile anilor 1990 §i 1991 — doar
pentru a-gi cumpara ziarele favorite: unul dintre
aceste puncte era la Universitate®, dupa care, spune
autoarea, ,acestia foloseau timpul care le mai rimanea
casile citeascd (...) PAnd tirziu seara toti citeau sau
discutau gtirile in Bucuregti.“ A doua zi dimineatd,
»cu ochii obositi si fetele palide”, mergind la lucru
dupa ce unii igi refacuserd provizia de ziare, cei
rezistenti incepeau sa citeasca cu aceeagi indarjire
despre ceea ce-i pasiona si vor afla etc., etc. (1001
Newspapers, or the Romanian Nights, p.259-260).

Dar caracteristic acestui tip de ,,antologie*si
felului in care autoarea ii retraiegte viata, adicd
activitatea profesionald, descoperirile i incantarile
atitor episoade legate de un articol, de intalnirile cu
marii sai profesori ca Mihai Pop sau Al.Rosetti, cu
vechii colegi sau atmosfera din casain care omama
atentd gi devotatd le creeaza —ei si fratelui sau —tot
ceea ce trebuia sa suplineasca absenta tatdlui, este
tarzia recapitulare intitulata Cum am devenit lingvist.
Aici se valorifica, intr-o inldntuire care ifi impune
participarea, darul evocarii facut sa insufleteasca
orice pagina, fie ea de memorii, fie de cercetare, si
zicem a unei variante de vorbire indirectd, printr-o
trasatura speciald: faptul ca nu face niciodatd un
lucru pe care sd nu-liain serios, dar seriozitatea nu-i
ingradeste umorul sau chiar dispozitia ludica,
daca aceasta are asupra carui aspect sa se indrepte.
Un exemplu dintre multele posibile ar putea fi1 de
pilda faptul cd spre sfarsitul anilor saizeci, impreund
cualti colegi, descopera interesul pentru lingvistica
generativ-transformationald care este astfel comentat:
,Cucolegii de sector dela Centrul de Fonetica ne-am
simtit ovreme sortiti sd devenim o filiala sui-generis
a MIT-ului*: adicd a Massachusetts Institute of
Technology, celebra universitate americana unde
domnea atunci ,papa“ generativismului, Noah
Chomsky. Sanda Golopentia a publicat impreund
cuEm. Vasiliu o Sintaxd transformationali aromanei,
in 1969, dar a compara ceea ce se putea face, giin ce
limite, Intr-un institut de cercetare al Romaniei
,socialiste si universitatea de unde iradiau in
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toatd lumea ideile unei noi abordari globale a cercetdrii
lingvistice, iatd un lucru pentru care iti trebuia
intr-adevar un umor foarte robust, si chiar putina
autoironie.

Desigur cd o parte importantd din aceste
rememorari comporta evocarea unor oameni,
profesori, colegi, profesorul Mihai Pop in primul
rand, despre care face observatia plina de sens ca
»avea darul conversatiei®, sau colegi ca Monica
Bratulescu, o persoana tonicd, ,,cu resurse multiple
si vulnerabilitati pe masura lor g.a. Dar cea mai
importanta intilnire dintre toate, §i aici iar trebuie
sd mentionez puterea de a caracteriza si de a numi
a cuvintelor pe care le foloseste, deci intilnirea cu
Anton Golopentia, cu tatdl sau: nu revelatia, nu
recuperarea sau alte cuvinte banale, ci intilnirea,
cuvant care iradiaza toate sensurile surprinse,
chemate si dezghiocate in cele vreo treizeci de pagini
ale acestei evocdri. Sinteza a diferitelor rememorari
ale momentelor petrecute cu tatal siu, a plimbarilor
indelungate si pline de invagaminte prin parcurile
si pe strazile unui Bucuresti de dupa razboi, decazut,
bombardat si marcat de sardcie, mai ales dupd
ce, obligat s3 demisioneze dela Institutul de Statistica,

are mai mult timp disponibil, aceste episoade ale
unei copildrii inca ,normale, cu toatd familia,
pregatesc pe nesimtite pe cititor pentru adevarata
intalnire cu tatdl sdu: acela din documentele anului
si jumatate de detentie, al celor 184 de declaratii
datela nesfarsgitele interogatorii, al rapoartelor celor
24 de urmaritori care consemnau pana si episodul
ludrii unui tramvai gresit, abandonat dupa o staie,
rapoartele medicale de dupa decesul sau ,intr-o
stare de slibiciune extremd*, care aratd ca n-a primit
nici un fel de tratament dupa ce s-a declarat o
tuberculozd agresivd, cele doua scrisori scrise inainte
dea fiduslaCanal, adresate copiilor (care

au citit-o dupa patruzeci si sase de ani)
si sotiei (care nu a citit-o niciodatd) gi—
spun inca o datd ceea ce am mai spus

\

de cte ori am putut — dupa lectura si el
Sanda Golopentia

publicarea celui mai zguduitor document
pe care l-a produs o minte strdlucita in

Bulevardele
acei ani nenorociti i fard speranta: vietii
Sugestii pentru programul de guvernare
al regimului viitor, care nu ficea numai R
bilantul promisiunilor neonorate si al Sy
gregelilor politice majore ale guvernarilor < - oo opentia
interbelice, sau prevedea cuclarviziune g yovardete vietii

cum ,distrugerile si pradaciunile [vor
lua] dimensiuni exceptionale in momentul
viitoarei prabugiri“, dar, prevazind cu
certitudine prabusgirea regimului instaurat
sub baionetele sovietice, atragea atentia
ca unele deprinderi cagtigate sub regim comunist
ar trebui pastrate®, chiar in cursul ,actiunii de
desovietizare* care este cea mai importantd, taranii
si muncitorii trebuie sa fie atragi in viata politica,
care cerearetragerea din viata publica a varfurilor
politice compromise, tinerea in friu a oportunistilor
,in primii ani“ ai viitorului regim etc. Acestui
document extraordinar i este consacrata ultima
parte a Intilnirii cu Anton Golopentia, care schiteazd,
odatd cu drama omului, si profilul adevaratului
intelectual pus in serviciul public, in serviciul tarii,
asa cum poate candva se va gi Intampla, si atunci
ceamai buna si scurta recomandare a unui candidat
la o functie ar putea fi: ,seamdna cu Anton
Golopentia“. El era sociolog, cu studii adinci
defilosofie, artd, artd plasticd, literatura, dar
tocmai pentru cd era sociolog, stia ca nu poti
realiza nimic distorsionand faptele, ca totul

face parte dintr-un sistem, iar cunoagterea
precisd a realitagii e indispensabild unei bune
guvernari. Resuscitarea acestei personalitagi
tragice tocmai prin bogatia sufleteascd si intelectuald
care s-a pierdut in el, gi l-a pierdut si pe el, care
n-a acceptat niciodatd nici un fel de compromis,
estede fapt marea miza a cartii Sandei Golopentia.
O miza castigatd. ,Intilnirea“a avut loc. @

850 pag.
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Cristian Simionescu -

nca un Cetitean de Onoare al Botosanilor, dintre cei doudzeci si sapte de poeti laureati ai Premiului
National de Poezie ,Mihai Eminescu®, s-a stins, la capat de drum lung si anevoios, nu ca Milchiade,
ci, obosit, neanuntind nicio victorie, aga cum poetii care pleacd dintre noi pleacd invingi,
uitati, din ce In ce mai ai nimanui. Nascut in judetul Botosani, mereu cu gindul la Hlipicenii natali,
unde tot spera s revind, Cristian Simionescu n-a alergat prea mult, ca maratonist, prin tara lui, ci
s-agcolit]a Iagi, apoi s-a stabilitla Birlad, unde s-a ocupat toatd viata de educatia celor mici, ca intr-un
club, unde seniorul deschidea drumuri drepte si curate juniorilor, care sperau ca prin poezie vor
descoperi frumusetea lumii. Rar tragea cite o fugd pind la Bucuresti, unde il avea prieten apropiat
peun alt mare poet, Vasile Vlad, si el retras si uitat de lume chiar din timpul viegii. Acolo, la Bucuresti,
a gi debutat editorial, cu cartea Tabu, la Editura Cartea Romaneasca, intrata de curind in miinile
lui Marin Preda, unde echipa de redactori de carte, formata din Florin Mugur, Mircea Ciobanu gi
Sorin Marculescu, dadea girul doar celor care meritau pe deplin. Si Cristian a meritat de la inceput
atentia acelei echipe, careia i-a ramas fidel pini in 1988, unde 1§i scoate marea parte a operei sale
poetice, de la Tabu, cum am spus, la Vicleniile Oceanului, Insula si Maratonul, cirti de o valoare
incontestabild. Un alt mare coleg, si el disparut si aproape uitat, Cezar Ivanescu, i-a scos in colectia
,Dictatura §i Scriiturd“, pe care o coordona la Editura Junimea, cartea Tinutul Bufonilor. Degi opera sa
poeticd a primit cei mai inalgi lauri, de la Premiul Uniunii Scriitorilor din Romania la Premiul National de
Poezie ,,Mihai Eminescu®, in ultima perioada a vietii, cind, rapus de o boald necrutatoare, ochii lui au fost
din ce In ce mai rar vazuti si, astfel, uitati. Acesta este de fapt marele risc asumat al poetului talentat atunci
cind decide sa-i duca traiul intr-un orag mic din provincie, intr-o lume plina de prejudecati si ignoranta.
Capatul maratonului lui a rémas acolo unde a inceput drumul. Razboiul lui s-a dus acolo, cu sine, culumesa,
cuvisul, dovedind ca pina la urmad poezia nu are nevoie de socluri inalte, de vizibilitate imediata, de reflectoare
silaudatori ale caror cuvinte nu ajutd cu nimic, ci de un talent care gtie cd drumul pina la capat, pentru anuntarea
victoriei, va fi dus de poezie, numai dacd poetul a crezut in ea cu adevdrat. Si Cristian Simionescu a crezut
pind la capat in poezie cu adevdrat, chiar dacd mintea lui nu mai putea ridica steagul in vazul tuturor. Asa a
fost Cristian, un maratonist in Tinutul bufonilor, in preajma cdrora a stat si a privit cum acestia, fara rege,
fard fard, dar §i fara haz, s-au urcat pe tron gi au risipit totul, i viata, si frumutetea, si risul...

Un nesfirgit maraton a inceput acum Cristian Simionescu. Nu stim ce victorie va anunta acolo,
culi, dar cu sigurantd cel incheiat aici trebuie sa-gi facd aflata povestea, povestea unui mare poet!

un maratonist in tinutul

Ed Spandugino,
Bucuresti, 2018,
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Lucrare de Stefan Caltia

cineva intr-un singur loc, intr-o

expozitie, mai bine zis intr-un salon
national, aproape toti artistii despre care ai scris
timp de opt ani i mai bine, a caror opera le-ai
vazut-o, ai admirat-o, ai cercetat-o gi cu care nu
mai credeai cd te vei intilni vreodatd! Salonul
de Artd Contemporand, de la Palatul Regal, cum
imi place sa-i spun Muzeului National de Arta
al Romaniei, organizat de antecesorul meu la

c e frumoasa intdmplare sa-ti aduca

paginade artd plastici a Romaniei literare,
criticul si istoricul de arta Pavel Susara, la sala
Auditoriumului, este exact ce v-am notat mai
sus, o contabilitate expresa a numelor care s-au
ficut cunoscute in spatiul public sau carora
urmeaza sa li se intimple asta, intr-un fel de
inventar, ori mai degrabd intr-un catalog, din
care se vor extrage candva vedetele ce vor structura
o posibild istorie a artei contemporane romanesgti.
Am trecut prin vantul rece, mirosind a zapada,
din aripa nordicd a Palatului, care gizduiegte
expozitia dedicata lui Corneliu Baba, cu o ugoara
deceptie, pentru ca mi-am imaginat ca o astfel
deintreprindere nu o putea duce in agteptarea
cu care am venit aici decat bibliograful artistului,
acelasi Pavel Sugara, de care am amintit mai
inainte, in spatele acesteia, unde pe vremuri,
daca ma iau dupd numele ei, sala gazduia intalnirile
Regelui cu cei care se cereau in audiente, planificate
desigur dupd un ritual ce nu putea sa fie decit...
Royal, cum imi inchipui. Evident ca am scris
cuvantul Roial cuy ca sa va inspir atmosfera
incdrcata de o anume solemnitate, impusd de
prezenta unsului lui Dumnezeu pe pamant.
Pe pamantul tarii tale, aici, evident. (Apropo
deacestlucru, cindva am sa va povestesc despre
0 experienta grozava si despre un Auditorium
in aer liber, pe o terasa deasupra unui promontoriu
din Red Fort, o cetate inexpugnabila a maharajahilor
din Agra, capitala incredibilei Indii de altddata...)
Va marturisesc gi ca sunt la limitd cu timpul in
care trebuie sd dau gata textul de fata, pentru
cd l-am pornit de mai multe ori, i-am sters de
tot atdtea ori inceputul, fiind de-a dreptul gata
sd abandonez, si ma predau, invins de volumul
mare de lucrari pe care ar trebui, din loialitate
fatd de fiecare artist in parte, sd le trec in revista,
dar stiu cd n-am sa fac o lista cu artigtii de aici...
chiar dacd am s3 ma opresc asupra citorva, in
care am recunoscut valabilitatea unor evaludri
trecute, dar sischimbadrile de macaz in interpretarile
de acum ovreme gi pe care sunt gata si le abandonez
inca o datd, resimtite ca pe nigte erori de perceptie...
dar asta este numai o complicata metabolizare
a unui parcurs indelungat de asimilare lacoma
afenomenelor pe care le-am perceput ca punere
in acord cu lumea libera si productia acesteia
de... artd! Ceva se intimpld insi pe dos si la
Muzeul National de Arta de la o vreme, acest
salon, exceptional ca idee de a pune la un loc
artigti promovati de un important critic al
contemporaneitdtii, nu are un catalog, riscand
sa se piarda ideea constituirii sale, sub care s-a
intocmit, pentru totdeauna. Plus faptul ca la
intilnirea cu artigtii, al ciror nume iti este strdin,
parcd simti nevoia sa gasesti o minima informatie...
nu exista nicio istorie pe care sa o asculti la casca,
de exemplu... lucrurile suntlasate fara altd foaie
de parcurs decit arata sensul de lecturd dat de
simetriile salilor in care sunt desfigurate, de la
stanga la dreapta sau invers... Degi simbatd
dupd-amiaza erain plind desfasurare Targul de
Carte Gaudeamus, Auditoriumul era populat cu
tineri, foarte multi tineri, vizitatori care
filmau cu telefonul - 1a fel ca si mine, de altfel
—aproape lucrare cu lucrare, autor cu autor,
comentand intre ei prudent, s nu se deranjeze
unul pe altul. Inteleg ca salonul se desfagoara
sub patronajul UAP-uluj, Ia fel cum sunt i celelalte,
dela cellalt muzeu national, cel de arti contemporana,
dela galeriile Orizont si Galateea, toate dedicate
anului Centenar, dar o dovada pentru posteritate
este obligatoriu sd fie produsd, pentru cd este in
acelagi timp si o0 dovada de civilitate; cronicile,
filmele documentare, interviurile si comentariile
pe diferite site-uri sunt binevenite, insa nimic
nu inlocuiegte un catalog facut de profesionisti....
Prin Muzeul de Arta al Romaniei nu-mi amintesc
sa fi trecut in ultimul timp o expozitie care sd
nu fi fost insotitd de catalog! Am uitat, de exemplu,
sa notez numele autorului §i sd fotografiez o
frumoasa instalatie, semnata de acest necunoscut
pe care-l invoc aici, fixatd exact la intrare, in
partea dreapta, reprezentind un personaj feminin
aureolat, agezat in pozitie verticala, pe un cadru
sustinut de roti stralucitoare ce ar putea sa fie
o quadriga; prin liniile foarte delicate, aproape
ireale §i tinuta sa imperiala, ea contrazice i in
acelagi timp atrage ideea cd suntem in fata unui
Giacometti feminin care a fost contaminat de
siluetele lui... Stefan Caltia. Il regdsim i pe acesta
in salon, cu o lucrare care amintegte de Meninele
lui Velasquez, dar lucrata in maniera proprie

Lucrare de Dalina Bidescu

arhicunoscutd, cu reductiile de decor si de
personaje care populeazd interiorul ramei, dar
si naraiunea atingand doar ca o boare vecindtatea
ideii de comparatie amintita mai inainte. Gasesc
si citeva surprize, cum ar fi o lucrare semnata
de Liviu Suhar, un artist despre care n-am
scris niciodata, cu care nu m-am intilnit in vreo
expozitie. Povestea sa de iarna, cu care a venit
la salon, are vagi reminiscente din Bruegel cel
Batran, ale carui personaje le inlocuiegte cu
obiecte §i magti carorali se pot atribui biografii
siidentitdti umane, gasesc la intrare un
Stefan Ramniceanu diferit de cel cu care
m-am intilnit in urma cu catva timp la Palatele
Mogosoaia, cu doua portrete, unul al lui Brancusi
sialtul, agezatintr-o micd, dar subtild naratiune,
allui Eliade, croite in cel mai pur stil impresionist,
pe suprafete uriage; ele nu pot fi privite decat de
departe, pentru ca de aproape fiecare pensulatie
este o tusa groasad de tencuiala ce pare cd se
revoltd pe pinza precum valurile mici de la
tarmurii marii vara... cel mai bine a descris
aceasta tehnicd Adrian Ghenie intr-un interviu
in care povesteste cum stoarce pur si simplu
tuburile de culoare in mijlocul panzei gi cum
incepe apoi sd le distribuie conginutul urmand
liniile unei arhitecturi trase mereu inainte de
imaginatie... din pacate Adrian Ghenie nu este
in acest salon dedicat Centenarului. Este insd
Cristian Sida, cu o lucrare putin mai mare decit
o batistd, desi este un artist ce se desfigoara
perfect pe suprafete mari, urma lisatd de el prin
galeriile frantuzesti fiind remarcata de criticii
de acolo! Surprinde si foarte tanara pictorita
Dalina Badescu! Intr-un Paradis corporativ,
personajele sale traiesc intr-o realitate curenta
recognoscibila si sunt incercate de incantarea
nelinigtitoare a mediului artificial patronat de
tehnologie! La polul opus, dintr-o alta generatie,
in salonul maegtrilor, ma reintalnesc cu Brokerul
lui Neculai Paduraru, despre care am scris exact
acum opt ani... si care ii domina atelierul in acel
timp. Nu cred cd amvazut pind acum o instalatie
colaj mai vie decit aceasta; agteapta inca sa-i fie
invartitd cheita si carburatorul va descompune
instant carburantii ca sa livreze energia prin
complicatele dispozitive care-l personalizeaza. Pe
o coperta a editiei romanesti a Concertului
baroc allui Alejo Carpentier, exact acest personaj
face de gardd, sugerand ca la capdtul tuturor
cursurilor date de stiluri gi curente efemere agteapta
seducatorul personaj baroc, omul orchestra sau,
cain cazul de fata, robotul perfect, nedegradabil
si gata sd o ia mereu de la capat. Ag putea sd ma
opresc aici, cerandu-mi iertare celorlalti o suta
noudzeci si noud de artigti care si-au dat, sub
comanda lui Pavel Susard, intlnirea din Auditoriumul
dela Palatul Regal, pentru ca n-am trecut povestea
siprinlucrarile lor. Mai ales m-ar putea ierta Aurel
Vlad, sosit si el in sarbatoarea Centenarului cu
fantasticii sai Pelerini, atenti gi uluiti in acelagi timp
de cita romanitate s-a strins in arta contemporanilor
nostri, cirora nimeni nu le-a cerut s fie artigti
intr-un anume fel. M-ar putea ierta experimentaligtii
Vladimir Setran, Marcel Bunea si Dana Constantin,
dar maiales Corneliu Vasilescu rupand aceeasi fila
din calendarul unui gestualist ce se sprijind mai
mereu pe umerii contrastului energetic dat de
respingdtoarele diferente ale culorilor ce cad prada
una in bratele celeilalte. @




propierea si chiar ingemanarea

teatrului cu dansul este un fenomen

bine cunoscut inca din secolul trecut,
dar gi mai puternic evidentiat de multiplele forme
ale artelor scenice din prezent, iar spetacolele de
dansdin editia acestui an a Festivalului Natioanal
de Teatru au pus in valoare tocmai aceastd
ingemanare, regasita in felurite alcatuiri. Iubitorii
Tepsichorei nu pot fi decit recunoscdtori
selectionerului spectacolelor din Festival, doamnei
Marina Constantinescu, nu numai pentru includerea
artei dansului in festivalul de teatru, dar mai ales
pentru calitatea spectacolelor invitate.

Ca o punte ce igi are pilonii de sustinere
la un capat in teatru si la celilalt capat in dans,
funtioneaza din 2005, in oragul Sfantu Gheorghe,
compania de teatru, Studio M, cuun profil aparte,
in care actorii zamislesc creatii scenice apartinind
teatrului fizic, un teatru experimental, singular
in Rominia, un teatru-miscare, un teatru vizual,
amalgamat cu dansul contemporan sau cu dansul
contact. Coregraful maghiar-francez Pal Frenak,
amontat la aceastd companie spectacolul POMANA/
TO_R/FEAST, pentru care semneaza regia,
coregrafia si scenografia. Spectacolul de la Bucuregti,
prezentatin Sala Pictura a Treatrului National a
fost 0 noua intlnire cu Pal Frendk si cu modul
sau de a urmari mecanismelor migcarii, puse la
incercare de felurite accesorii scenice. Prima oard
avenit in Romania in 1993 si a luat premiul I cu
spectacolul Ter, la editia a doua a Festivalului
de Creatie Coregraficd de la Iagi, din juriul caruia
a facut parte i semnatara acestor randuri, iar a
doua oard ne-a vizitat cu compania sa din Franta,
In 2005, cand a prezentat la Bucuresti piesa Flik.
In prezent are doud companii, unala Paris §i una
la Budapesta. De asta dat3, este vorba de adoptarea
manierei sale de creator de migcare in chiar spatiul
nostru transilvan, la compania de teatru din
Sfantu Gheorghe. In coregrafiile urmarite anterior,
plastica corpurilor interpretilor sai era pusa in
valoare cu ajutorul unor franghii sau al unei mari
farfurii instabile, migcirile atingind uneori un
prag acrobatic. In spectacolul companiei Studio
M, un mare bazin din material plastic transparent
si usor elastic, care ocupa tot mijlocul scenei, era
arhitectura pe care se aruncau balansindu-se
interpretii, In care dispareau partial si din care
iegseau corpurile actorilor-dansatori in evolu'gule
lor acrobatic dansante, sau in jurul cireia se
derulau alte scene, pe muzica orlgmala de Gryllus
Abris. Suita de secvente din piesa, secvente
interpretate de Dedk Zoltan, Gall Katalin, Nagy
Eszter, Orban Levente, Polgar Emilia,Szekrényes
Laszl6 si Veres Nagy Attila, urmarea temele favorite
de migcare ale coregrafului—echilibrul, fringerea,
alunecarea, derapajul - teme desfagurate in aceasta
arhitectura scenicd, care era in acelagi timp o
inchidere a spatiului si o deschidere, un perete
in parte rigid, in parte elastic, totul concurind la
crearea unei atmosfere care balansa intre fantastic
si un real crud. Corpurile interpretilor, in
ample vegminte albe, fluturidnde, pareau
uneori cd zboard peste peretii bazinului, in timp
ce alteori parca nu se puteau desprmde de pdmant,
motiv pe care il mai intdlnisem si in Fliik, acela
al unor barbati care mergeau numai in patru labe,
de asta datd mai explicit, cu capete de ciini-lupi,
tinuti in zgardd de o eleganta femeie pe tocuri.
Alte tematici abordate la acet , Festin®, deloc vesel,
au fost dansul semnelor specifice surdo mutilor,
omagiu adus parintilor coregrafului, care au avut
aceasta deficienta gi asocierea unei persoane
pe un scaun cu rotile, intru totul integrata evolugiilor
de dans ale celorlalti interpreti. Cu spectacolul
lui P4l Frendk ne-am aflat in plin experiment
contemporan al teatrului si al dansului, reunite
si puse in valoare de corpuri care nu fuseserd
antrenate anterior in mod special pentru dans,
darcareau raspuns excelent tuturor solicitarilor.

Intr-o zoni inruditd, in plin experiment,
dar cu totul de altd natura, chiar daca pe
aceeasi linie de interferentd intre teatru si
dans, s-a situat i spectacolul belgian MOE-
DER/MOTHER/MAMA, in regia si coregrafia
Gabrielei Carrizo, prezentat pe scena mare a TNB.
Dansatoare, coregrafd, actrita, originard din
Argentina,venitd In Europa In anii 1990, creatoarea
spectacolului datla Bucuregti este gi fondatoarea
companiei care l-a Interpretat, Compania Peeping
Tom, creatd in anul 2000, la Bruxelles, impreund
cu Frank Chartier. Acesta din urma3, semneaza
si el ca dramaturg si asistent regie. Tot in perioada
Festivalului, coregrafa a tinut si un master

dans le festivalel wational de teatre 2005 ()

nivel de excelenta

Moeder, Compania Peeping Tom.
Credit foto: coregrafia Danilo Moroni

Moeder, Compania Peeping Tom.
Credit foto: Herman Sorgeloos

class pentru actori i dansatori din Romania, la
Linotip. Spectacolul face parte dintr-o trilogie, Tata,
creat in 2014, MAMA, prezentat in premiera in
2016, si Copilul, care va vedea lumina scenei in
2019. Sistemul trilogiilor este mai de mult incetatenit
in lucrarile coregrafilor de la Bruxelles. Curdnd
dupd infiintare, la Compania Peeping Toma fost
montatd prima trilogie, Gradinain 2001, Salonul
in 2004 i Subsolul in 2007. Si majoritatea acestor
piese au fost raspldtite cu premii in Franta, in
Austria, in Spania, in Australia. Revenind la
actualul spectacol prezentat la Bucuresti, el se
desfagoara ca o succesiune de scene fira legatura
cronologica sau logica, fiecare avind o structurd
si 0 semnificatie proprii, toate legate insd de ideea
de mama, de puterea ei de daruire gi de durerile

— pectacolul se desfasoara cao _
succesiune de scene fara
legatura cronologica sau
logic3, fiecare avand o struc-
tura si o semnificatie proprii,

toate legate insa de ideea de mama3, de
puterea ei de daruire si de durerile ei
stiute si nestiute, ce ar putea fi sinteti-
zate intr-un tablou, agatat pe un perete
al scenei, cu 0 inima din care se prelinge

mereu sange.

el gtiute i negtiute, ce ar putea fi sintetizate
intr-un tablou, agatat pe un perete al scenei, cu
oinimd din care se prelinge mereu sdnge. Secventele
spectacolului par uneori ca un vis sau ca o amintire,
dar de fiecare datd sunt evocate cu o concretete
extremd, hiperrealistd, cu asocieri neagteptate
de situatii, care ating bizarul, insotite de texte
suprarealiste, traduse prin imagini teatrale
inspirate din viata obignuitd, insotite de migcari
de dans care antreneaza intreaga fiintd a interpretului,
intr-oimplicare maxima. Unele momente de dans
sunt de o mare dificultate, precum salturile in aer,
peste cap, ale unei mame ce ni se sugereaza cd
are incd copilul in pantece, salt acrobatic, fara sprijin
pe podea. Dar nici vorba ca performanta sa fie un
scop in sine, ci este folosita doar pentru a sugera
camama e gata sa facd orice pentru copilul ei. Toti
interpretii, Euridike De Beul, Maria Carolina Vieira,
Marie Gyselbrecht, Brandon Lagaert, Simon Versnel,
Charlotte Clamens sunt profesionisti de inalta clasa,
perfect adaptati stilului coregrafei care le solicita
in egald masurd calitati actoricesti §i o plastica
corporald dansantd cu totul speciald, daralaturide
acestia, de o factura cu totul aparte sunt cei doi
dansatori asiatici Hun-Mok Jung si Yi Chun Liu,
de-a dreptul exceptionali. Inceeaceo priveste pe
coregrafd, modalitatea ei de a construi metafore
scenice cu mijloace hiperrealiste imprumutate
cotidianului si de a asocia viaga obignuita cu misterul
ei sunt modalitagi intru totul originale.
(va urma)

oo Liana Tugearu
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ania literara num

Cristian Pitragconiu: Cum se impacd
hocheiul pe gheata cu literatura?

Frangois-Henri Désérable: S-au impacat
o vreme indelungata, de fapt. Eu am inceput
sdjochocheilavirsta de 5 ani;la 18 ani am devenit
jucdtor profesionist gi am avut acest statut pind
la 28 de ani. Prin urmare, au fost mai multi ani
in care pasiunea mea pentru literaturd a coabitat
cu pasiunea mea pentru hocheiul pe gheata. Am
inceput sa scriu cind dejajucam la echipa. Acum
am renuntat definitiv la hocheiul profesionist
si ma dedic in totalitate literaturii.

C.P.: Mdrturisesc ca este pentru prima
oara cind aud despre un scriitor care a fost si
jucator de hochei - §i inca jucator profesionist.
Dumneavoastrd mai cunoagteti cumva ceva de
acelasi calibru. Albert Camus stiu ca juca fot-
bal, era portar, existi pe internet gi citeva
fotografii care sunt virale cu el...

F.-H. D.: Pe de o parte, Camus nu era
jucator profesionist. Pe de altd parte, el a luat
Premiul Nobel pentru Literaturd. Eu, nu, incd
nu. (ride) Dar, da, nici eu nu gtiu pe nici un alt
scriitor care sa fi facut sau care sa faca hocheila
echipa profesionistd. Stiu mai multi scriitori
care iubesc sportul, care scriu despre sport, care
il practica, dar un asemenea sport nu gtiu. Cel
putin in Franta, nu stiu sa existe ceva comparabil.
De altfel, acesta este unul dintre motivele pentru
care, atunci cind mi s-a publicat prima carte,
mass-media s-au interesat Intr-un fel, cum sa
spun, intensiv, in legdtura cu aceasta, poate
neobignuita, pasiune a mea. La inceput, primele
articole despre mine erau jumadtate despre hochei,
jumatate despre literatura mea. Acum, lucrurile
sunt mai agezate si se vorbeste, cind eu sunt
referinta, mai ales despre carti.

C.P.: Existi, credeti, lectii pe care
hocheiul pe gheata le poate oferi unui scriitor:
si despre faptul in sine de a scrie, dar gi despre
a te pregati pentru a scrie?

F.-H. D.: In alte forme, am mai primit
aceasta provocare. Sinucred cd vreodatd am
reusit sa dau un raspuns satisfacator la ea.
Pentru c3, la o prima vedere, nu exista nici
olegatura intre hochei i literaturd. Hocheiul
este, in primul rand, un sport colectiv, in
timp ce atunci cand scrii, egti singur, e, aga
zicind, un ,sport“individual. Pe patinoar erau
3.000 de oameni care ma incurajau, ma aplaudau
sau ma huiduiau. Pe de alta parte, dimineata,
cind ma agez la calculator, nu este nimeni in jur
care sd imi aclame numele. Daca existd un punct
comun intre cele doud, atunci este acela ca in
ambele te confrunti, te infrunti cu ceva: in hochei,
te confrunti cu un adversar, iar in literaturd, cu
tine insuti. In plus, cred cd practica in hocheti,
la nivel inalt, pentru mai multi ani, mi-a
permis sd am un fel de igiend de viatd gi am
incercat sd transpun aceasta in literatura gi sa
depun, pentru cdrtile mele, acelasi efort, cel putin,
pe care [-am consacrat patinoarului.

C.P.: Dar Romain Gary, ce sporturi
facea? Ficea, de fapt, vreun sport?

F.-H. D.: A facut unul dintre cele mai
solicitante sporturi existente, din perspectiva
fizica, dar i psihica: razboiul. A fost aviator in
Fortele Franceze Libere, sub comanda lui Charles
de Gaulle, inca din 1940. Cind Romain Gary a
intratin rdzboi, avea virsta pe care 0 am eu astazi.
Cu sigurantd cd a avut mult mai mult curaj la
virsta mea decit ceea ce fac eu astazi.

C.P.: De ce il iubiti pe Romain Gary? Eu
insumi il pretuiesc foarte mult, iar cartea Ai
toatd viata inainte este una dintre cele mai
calde, mai tandre §i mai frumoase carti citite
vreodata...

F.-H.D.: Ascris carti pe care le ador. Una
dintre ele este, desigur, chiar cea mentionata de
dumneavoastra. E o capodopera. Aldturi de
aceasta, Promisiunea zorilor. $i, pe un alt
plan, dar de asemenea o capodopera: chiar viata
sa. Viata lui Romain Gary este o capodopera.
Ela reusit sd igi transforme viata intr-o capodopera
veritabild. S-a nascut in saracie, la Vilnius, a
ajunsla Nisala virsta de 14 ani, a inceput studiile
de Drept, apoi a plecat la rizboi. In razboi fiind,
dedica scrisului multe nopti. Si-a publicat primul
roman in 1945. Apoi a urmat acea imensa
opera literara pe care o cunoagtem cu totii. $i

Frangois-Henri Désérable este laureatul pe anul 2017 al Premiului Goncourt - Alegerea
Romaniei. Aceasta distinctie, complementara Premiului Goncourt care se acorda in
Franta, este oferita in 11 tari diferite de Franta (intre acestea, si Romania - la noi premiul
se acorda incepind cu anul 2013) care fac parte din Constelatia Goncourt. Premiul
Goncourt-Alegerea Romaniei implica studentii facultatilor de limba si literatura franceza
din 7 centre universitare (Bucuresti, Cluj-Napoca, Timisoara, lasi, Craiova, Sibiu, Brasov);
timp de doua luni, acestia citesc si analizeaza toate cele 15 titluri de pe lista Goncourt si,
in cele din urma3, aleg laureatul anului. Frangois-Henri Désérable a fost recent in Romania
pentru lansarea romanului sau premiat - Un anume domn Piekielny (Editura Humanitas
Fiction, colectia ,Raftul Denisei“). Dialogul de fata a fost purtat chiar cu prilejul vizitei
foarte talentatului scriitor francez (pina de curind §i un performant hocheist profesio-
nist in Franta, inclusiv in echipa national3) in tara noastra.

'erm;ois henri

deserable

sliteratura e neputincioasa

atuncl cand nu mai suntem oameni*

areusit sd se reinveteze, sub pseudonimul ,, Emile
Ajar, o mistificare geniald, pentru care a primit
al doilea Premiu Goncourt (e un caz unic in
istorie). Abia dupd ce a murit, s-a descoperit
ca acest pseudonim il ascundea pe Romain Gary.
Sa mai spun aici inca ceva: existd scriitori in
cazul cdrora trebuie separata viata de opera lor.
Cazul lui L.F. Céline, spre exemplu. La Romain
Gary, siviata, si opera sunt de admirat in acelasi,
foarte inalt, grad.

C.P.: Cum si cind l-ati intilnit pe
Romain Gary? Care e intilnirea de rascruce?

F.-H.D.: Tin minte perfect. Aveam 16 ani
si Promisiunea zorilor, autobiografia lui Romain
Gary era in programa de Bacalaureat. Era o proba
orala, laliteratura franceza —unala care, in mod
normal, in timpul anului, ar fi trebuit sa studiem
cam 20 de cirti. In realitate, singura carte pe
care apucasem sa o citesc dintre acestea 20 era
Promisiunea zorilor. Mi-a plicut la nebunie. Dar
aceasta nu inseamna cd nu m-am dus la proba
orald dela BAC aga cum merge un condamnat,
cu umerii plecati, cu miinile imobilizate, legat
la ochi, in agteptarea butonului de executie. Ei
bine, am avut un noroc chior, pentru ca fix aceasta
carte mi-a picat. Am vorbit despre ea cu inflicarare
si am primit chiar gi felicitari de la cei din comisia
de examinare pentru ceea ce am spus §i pentru
pasiunea cu care am vorbit despre carte. Urmarea
a fost ca am avut o nota foarte bund, degi nu
eram un elev stralucit.

C.P.: A fost un soi de ruletd ruseasca.
Un singur glong.

F.-H. D.: Intocmai. Mai apoi am inceput
sd citesc volumele lui Gary publicate sub pseudonim.
Si, si mai tirziu: toata opera sa.

C.P.: Cine a fost Piekielny? Adeviratul
Piekielny? Si de ce ati simgit nevoia puternica
de a aduce acest personaj din romanul lui
Romain Gary in romanul dumneavoastra?

F.-H. D.: Acest Piekielny a fost un vecin
de-allui Romain Gary dela Vilnius, din perioada
copilariei scriitorului. Piekielny aduce cu un
»soarece trist”. Intr-o zi, acesta l-a rugat pe
Romain Gary sa ii mentioneze numele in fata
mai-marilor lumii, ca sd nu fie inghitit de uitare
si sa le spuna cd pe o stradd anume, in Vilnius,
lanumarul 16, alocuit ,un anume Piekielny*. In
capitolul 7 din Promisiunea zorilor, Romain Gary
specifica faptul cd gi-a respectat promisiunea
datd domnului Piekielny in mai multe rinduri
—1in fatalui Charles de Gaulle, a Reginei Angliei,
in fatalui JFK. Pe de alta parte, tot in acea carte,
R. Gary mentioneaza ca Piekielny a fost
omorit de nazigti, impreund cu multe alte mii
de evrei din Vilnius. Prin urmare, am hotaratsa
facoanchets, sa plec pe urmele domnului Piekielny,
ca sa aflu mai multe despre cine a fost cu adevarat
acestom. Cred cd am descoperit cine a fost, dar
nu voi spune in acest interviu, nu voi oferi un
spoiler, fiindca nu vreau sa stric plicerea celor
care vor veni catre romanul meu.

C.P.: Romanul dumneavoastrd este o
rescriere a cartii lui R. Gary, Promisiunea
zorilor? Sau e un sens adinc, moral, in demer-
sul dumneavoastrd de a pleca pe urmele lui




Romain Gary gi, anume, pe urmele unuia din-
tre personajele secundare ale cirtii sale?

F.-H.D.: Eo carte in dialog, da; am incercat
un fel de dialog personal cu Romain Gary. Dar mai
intii, eu am ajuns intimpldtor la Vilnius, in fata
unei cladiri de pe strada unde a locuit autorul
Promisiunil... lanumarul 16. Era, tin minte, o placd
comemorativa pe care scria cd Romain Gary locuise
acolo; si atunci, mi-am amintit de acea fraza despre
Piekielny din carte. Si mi s-a parut fascinant sa
ma gindesc ca literatura are aceastd calitate de a
face caun tinar francez, nimerit din intimplare la
Vilnius (mergeam sa joc hochei), sa pronunte un
nume al unui personaj care, altfel, ar fi fost, poate,
uitat de lume. Un nume pe care probabil cd nimeni
nu gi-l mai amintegte, dar pe care nici nazistii, nici
timpul nuau reugit sa il faca sa dispard. Pentru ca
un scriitor, scriindu-i numele in cartea sa, l-a facut
sd iasa din uitare. Mi s-a parut formidabila aceastd
putere a literaturii i a scriitorului — gi aga am
inceput sa scriula cartea mea. O carte care nu este,
de fapt, despre cautarea unui om, ci mai ales despre
cautarea sensului literaturii gi a puterii literaturii;
deasemenea, este o carte despre fascinanta porozitate
a limitei dintre realitate si fictiune.

C.P.: Dar ce puteri formidabile credeti
cd are literatura?

F.-H. D.: Despre magia literaturii, deci...
Eunu cred ca fictiunea poate schimba lumea.
Desi contraargumentul este existenta Bibliel.
Altfel, singurele carti care au avut o influenta
marcanta asupra lumii au fost carti de eseuri, nu
de fictiune. Ma gindesc, spre exemplu, la Capitalul
saula Manifestul Partidului Comunist. Fictiunea
nu poate schimba viata unei intregi societati;
poate schimba insd viaga unei sau unor persoane.
Poti, pe de alta parte, atribui anumite calitati
literaturii — una dintre cele mai importante
este aceea cd poate scoate oamenii din mormint,
din uitare. Apoi, fictiunea ne ingaduie sa privim
lumea altfel decit o facem in mod normal - i
aceasta nu este deloc putin lucru.

C.P.: De ce scrieti? Pentru cine? In ce
credeti scriind literatura?

F.-H.D.: Cind ti se pune aceasta intrebare,
potisa o treci destul de usor, citind un alt autor.
Spre exemplu, Fernando Pessoa. Cel care a
spus cd scrie pentru cd viata nu ii este suficienta.
Este adevarat ca este un citat foarte frumos, care
te poate scoate din mai multe situatii delicate,
dareunu cred cd este adevdrat. Cred cd viata este
suficientd, ca iti poti duce viata gi fara sd scrii.
Totusi, eu scriu. Scriu pentru a incerca sa stapinesc
lumea in doudzeci si sase de litere si pentrua o
face sa se indoaie sub puterea legii mele.

C.P.: Chiar am vrut si va intreb: dupd
cartea lui Romain Gary §i dupd cartea dum-
neavoastrd, mai conteaza daci Piekielny a exis-
tat sau nu?

F.-H. D.: E o intrebare foarte bund. Cred
cd dacd el atrait, atunci literatura triumfd, pentru
cd a reusit sd il scoatd din mormant, sa il scoata
din uitare. Dacanua trait cu adevarat, daca este
doar un personaj inventat, atunci macar a capatat
un fel de ,carne, un fel de trup in fata ochilor
cititorilor — gi de fapt, nu numai pe el s-a incarnat,
ciareprezentat, in literatura, in felul sdu, toata
populatia de evrei care a trait la Vilnius si care
asfirsit atit de tragic sub nazism. In ambele cazuri,
asadar literatura triumfd. Altfel, daca ar fisa
comparam literatura cu o caldtorie, cind am ales
sa scriu despre acest subiect—e o carte nu numai
despre Piekielny, cum vd spuneam —, m-a interesat
mai mult decit punctul final, mai mult decit
destinatia, drumul in sine. Calea, nu tinta.

C.P.: A propos de ce spuneati mai
inainte: cind triumfa literara i cind nu poate
ea sd mai triumfe?

F.-H.D.: Hm... (se gindeste mult, citeva
zeci de secunde) S-a spus de multe ori, de prea
multe ori ca literatura este neputincioasa, in fond.
S-a prezis de atitea ori cd literatura este in agonie.
Sitotusi, si azi, in era Netflixului, a Amazonului,
a tuturor acestor gadgeturi, se scrie literatura
si se citegte literatura. Cred cd ea e neputincioasa
atunci cind nu mai suntem oameni. Literatura
nu piere atita vreme cit vor exista oamenii. Nu
are cum sa dispard. Omul are nevoie sa i se spuna
povesti. Stiti cum a spus Nabokov - literatura nu
s-a nascut atunci cind un om a strigat la lupi,

cu o haitd de lupi aflati in spatele lui; ci atunci
cind a strigat la lupi cind nu era nici macar un
singur lup in spatele lui. Cred ca oamentii vor avea
mereu nevoie sd urle la lupi, cind nu va exista nici
un lup in spatele lor.

u cred ca pentru
un scriitor veri-
tabil, literatura se
confunda cu viata,
in sensul in care

literatura este prezenta fara in-
cetare in mintea sa, in spiritul sau.

C.P.: Scrieti, adesea implicit, in carte,
dar si explicit, despre uciderea evreilor de la
Vilnius de citre nazigti. Cum credeti ci e inci
actuald tema aceasta a antisemitismului? $i de
ce se repetd raul? Pirea cd lucrurile sunt clare
in privinga nazismului, a efectelor anti-
semitismului...

F.-H. D.: La Vilnius locuiau, inainte de
razboi, 60.000 de evrei, iar despre acest orag se
spunea ca este ,lerusalimul Lituaniei. Astazi
mai sunt doar 1.000 de evrei. Erau, pe atunci,
de asemenea, 106 sinagogi; astazi mai este
functionald una singurd. Pe de o parte, da, poti
sa te gindesti ca Fortele Aliate au reusit s3 invingd
nazismul. Pe de alta parte, cind mergi in Est, in
Tarile Baltice, in Ucraina gi nu numai aici de fapt,
iti dai seama cd toata aceasta lume evreiascd
aproape ca a disparut complet. Mogtenirea evreiasca
a fost aproape complet distrusa in primul rind
de citre nazisti si, apoi, de catre ocupatia sovietica.
In altd ordine de idei, nu gtiu dacd se poate spune
cd antisemitismul a rendscut astazi. Dar nu se
poate spune nici cd el a murit de tot.

C.P.: Care dintre acestea doud credeti cd
este mai puternicd: o memorie a binelui sau o
memorie a riului?

F.-H. D.: Ag vrea sa cred ca 0 memorie a
binelui, dar nu pot sd spun cd aceasta credinga
amea este o certitudine in ordinea faptelor. Exista
o fascinatie pentrurau, aceasta este cert
pentru mine. Euvreau sd cred cd memoria binelui
invinge pini la urma. In cartea mea, vorbesc
despre nazisti, dar nu mentionez niciodatd numele
lui Adolf Hitler gi nici a responsabililor nazigti
pentru atrocitatile din ghetoul de la Vilnius.
Numele pe care il tot repet — si pe care [-am pus
si pe coperta cartii mele —este cel al lui Piekielny.
Si aceasta, inclusiv pentru motivul ca tindem
adesea sd retinem numele cildilor gi sale
uitam pe cele ale victimelor.

C.P.: ,Gary crezuse in literatura care era
viata insagi, care ajungea din urma viata gi se
confunda cu ea“. Dumneavoastrd ati scris
aceastd frazi. Dumneavoastrd credeti in aga
ceva —cd literatura e viata, cd viata e literatura?

F.-H.D.: Da. Sianume, in acest sens: cind
sunt scriitor, da, cred in aga ceva. Nu am, trebuie
sd marturisesc, o stima deosebitd pentru ,scriitorii
de duminica“, pentru cei care scriu, putin, din
incheietura. Eu cred ca pentru un scriitor veritabil,
literatura se confunda cu viata, in sensul in
care literatura este prezenta fard incetare in
mintea sa, In spiritul sau. $i mai mult: pentru un
scriitor, cred ca toatd existenta sa trebuie sa aiba
vocatia de a se transforma intr-o carte. Acesta a
fost cazul si cu Romain Gary i, acum formulez
o ipotezd, nu lucrez cu o certitudine, poate cd
unul dintre motivele pentru care s-a sinucis a
fost faptul ca nu mai credea in literaturd. $i, in
consecinta, cd, poate, nu mai credea ca viata
merita s3 mai fie traita.

C.P.: Ce e de ficut acum, in aceste tim-
puri, in aga fel incit literatura si conteze, si
aibd impact?

F.-H. D.: Foarte simplu: sd se scrie carti
bune. Cartile bune vor avea mereu un prezent
plin si un viitor. Eu ma folosesc de un citat cind
scriudespre carti—e din Oscar Wilde. Cevade
acest gen: daca, dupa ce i citit o carte, nu simgi
nevoia sa o recitegti, atunci nu merita s o

citesti nici prima data. Pentru ca sa simti nevoia
deareciti o carte, trebuie ca acea carte sa iti faca
placere sa o citesti, trebuie ca acolo, in ea, sa fi
fost o voce. Or, existd putine voci distincte. Sunt
relativ putine cartile unde se distinge vocea proprie
a scriitorului. Cred cd fiecare scriitor trebuie sa
aspire la acea situatia in care un cititor care i-a
citit deja cartea s 1i recunoasca vocea deschizind
o carte gi citind fie §i numai o pagind. Asa cred
ca trebuie sa faca in mod constant un scriitor: sa
isi caute propria voce.

C.P.: Plecati, in cartea dumneavoastra,
pe urmele lui Romain Gary...

F.-H. D.: Da. Ca sd imi gasesc, de fapt,
propriile mele urme...

C.P.: Intrebarea mea este aceasta: se mai
poate scrie, la virf, astdzi, fara sa stai pe umerii
cuiva, ai unui inaintag sau ai unor Inaintagi?

F.-H. D.: Raspunsul nu e trangant. Cum
spuneam: trebuie sa iti faci propriile tale urme.
Existd aceastd metafora —ca scriitorii de azi sunt
un fel de pitici care stau pe umerii ilugtrilor scriitori
de dinaintea lor. Si mai existd incd una: aceea
ca marii scriitori sunt un fel de faruri care ne
ghideazd pe noi, cei care scriem astazi. Dar, oricum
ar fi, trebuie sd avem grija ca aceste faruri sa
nu ne orbeasca. De la zero insd, cind incepi sd
scrii, nu poti, nu mai poti s pornesti — fie si numai
pentru motivul ca mintea ta rodeste pentru scris
invirtutea a ceea ce ai citit pina atunci. Pe de alta
parte, faptul de a fi existat inventatori inaintea
noastra nu ne impiedica sau nu trebuie sd ne
impiedice sa reinventam.

C.P.: Daci l-ati fi intilnit in carne §i oase
pe Romain Gary, daci ar fi fost cu putintd asa
ceva, ce ati fi vrut cel mai mult gi mai mult s3
faceti impreuna cu acesta?

F.-H.D.: Am citeva idei in minte. Dar, fiindca
lui Romain Gary i placea foarte mult sa se intilneasca
cu femei, cred ca ar fi preferat, mai mult decit
pe mine, sa o intilneasca pe sotia mea. (ride)

Nota: Multumiri speciale Doamnei
Andreea Floricica pentru prompta si foarte
eleganta traducere simultana pe care a
realizat-o in timpul acestui interviu.

o0 Dialog realizat de
Cristian Patragconiu
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orofesorul Jan Urban Jarnik si Romania

AN\ 1, a1l Centenarului ne amintim o dubli aniversare a personalitagii
care a contribuit intr-o insemnatd masura la dezvoltarea relatiilor
ceho-romine si a asistat la incheierea acordurilor oficiale dintre

Republica Cehoslovacd si Regatul Roméniei dupd Primul Razboi Mondial.
Anul acesta se implinesc 170 de ani de la nagtere gi 95 de la moartea
profesorului Jan Urban Jarnik, renumit romanist §i romanist ceh,
binecunoscut gi apreciat atit in tara sa, cit i in Romania.

Jan (sauIoan, in romanegte) Urban Jarnik s-a ndscutla 25 mai1848
intr-o familie de tesdtori in comuna Potstyn, in partea de nord-est a
Boemiei. Dupd absolvirea liceului, in 1870, tindrul se inscrie la Universitatea
din Viena, cu intentia de a studia limbile romanice, inainte de toate
franceza giitaliana. La o bursa de specializare de la Paris face
cunostinta cu Constantin Georgian care studiaza acolo sanscrita si
gramatica comparatd. Dupa primele lectii de romadna primite de
colegul romin, Jan Urban capdtd un interes permanent pentru limba pe
care o considerd nu numai extrem de
interesantd, ci gi foarte frumoasa. La
Viena, Jarnik este abilitat ca in
1878, cu teza intitulatd Despre
Insemnatatea studiului imbii romane
pentru studiul celorlalte limbi romanice.
In cursul perioadei vieneze intreprinde
si primele doud calatorii in Romania.
In vara anului 1876 petrece cateva
saptimani la Blaj si la Sibiu, unde i
cunoagte, printre altii, pe loan
Micu Moldovan si pe George Baritiu.
Cativa ani mai tarziu, primegte din
partea lui Moldovan, directorul
gimnaziului din Blaj, o colectie de
cintece populare culese in Ardeal de
elevii gcolii sale, iar in 1885, aceastd
ampla colectie ingrijita de Jarnik si

de folcloristul Andrei Birseanu va
fi publicata de Academia Romana
sub titlul Doine si strigaturi din
Ardeal. In cea de-a doua cilitorie,
din 1879, Jarnik se indreapta spre
Bucuresti, cu scopul de a se intalni
cureprezentatii de seama ai
culturii romane. La seratele literare
din casalui Titu Maiorescu, Jarnik 1i
cunoagte pe Alecsandri, Caragiale,
Eminescu, Ispirescu s.a. La propunerea
lui Alexandru Odobescu, devine
membru corespondent al nou intemeiatei
Academii Romane.

Curind dupa impargirea
Universitatii Carol-Ferdinand din
Praga in doud parti de sine stitdtoare
—cea germana i cea cehd — se implinegte
dorinta lui Jarnik de a desfagura
activitatea sa pedagogica i stiintifica
in capitala Cehiei. In 1882, el este numit
profesor de filologie romanicd, primul
cu aceasta specialitate la Universitatea
cehd; de atunci tine prelegeri privind
gramatica limbilor franceza si provensala Gt
si lexicologia limbilor romanice, iar
incepand din anul 1883 introduce si
cursuri de romana. In felul acesta,
universitatea praghezd a devenit a
cincea institutie de invatamant superior din afara granitelor Roméaniei -
dupa cele din Petrograd, Torino, Budapesta gi Viena —la care se tineau
cursuri de limba romana. Raspunsul la intrebarea, care era conginutul
cursurilor de romana ale profesorului Jarnik, il gasim in Arhiva Universitagii
Caroline, situata in cladirea istorica a Universitaii numitd Karolinum.
Citeva volume groase contin , Lista prelegerilor la Universitatea Cehd
Cezaro-Craiascd din Praga“. Primul curs de romana apare in anul universitar
1883-84, sub titlul ,,Gramatlca limbii romane si comentarii la texte romane§t1
alese®, siare loc de doud ori pe siptimana. In anul 1884-8s gasimsi, Lecturd
siexpunere cu privirela cantece populare romanesti, precum si unele parti
alese ale gramaticii romane“. In anii urmatori, Jarnik se concentreaza mai
ales asupra gramaticii comparative a limbilor romanice, dar in primdvara
anului 1886 apare o noutate: , Lectura si expunere cu privire la cintece
populare rominesgti, cu o precizare importanta: ,dupa editia Jarnik-
Barseanu“. PAna in 1897 mai gdsim cursurile precum ,Gramatica romana“
sau ,Poezia populard romina cu analiza textelor; foarte probabil
acestea au fost temele predilecte ale profesorului pind la iegirea sa la pensie,
in 1919. Nivelul cursurilor tinute de Jarnik corespundea desigur faptului
cd stdpanea la perfectie limba romana si avea si o foarte buna cunoagtere
a graiurilor populare, ceea ce il distinge de alti romanisti de epoca.

In afara de muncala Universitate, Jarnik a desfasurat numeroase
alte activitdti in domeniul relatiilor ceho-romane. Dorind ca publicul

JAN URBAN JARNIK
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cititor din Romania s facd cunostinta cu literatura ceha, traduce in limba
romina opera cea mai clasicd gi cea mai cunoscuta din proza ceha a
secolului XIX —-romanul Babieka (Bunica) de Bo®ena Nimcova (1820-1862).
Traducerea lui este corectata de loan Slavici, pe care Jarnik il cunoscuse
la Viena, siapareintdiin foileton, in , Tribuna“ din Sibiu, apoi ¢i in volum
(in 1885). Profesorul din Praga s-a gindit la posibilul impact social al cartii
in Romainia, subliniind, in corespondenta sa cu Slavici, cd romanul este
de recomandat pentru mediul taranesc gi pentru elevi si studenti; propune
chiar ca ar dedica bucuros traducerea sa ,, Tinerimii romane“. A doua editie
a Bunici, din 1923, a fost ingrijitd de Horia Petra-Petrescu care se imprietenise
cuJarnik pe vremea Primului Razboi Mondial, cind a fost trimis ca tindr
ofiter la regimentul din Bragov, in perioada aceea aflat la Praga. De la
inceputul rdzboiului, soldatii transilvineni raniti erau internati la manastirea
premonstratilor de la Strahov, unde venea des si profesorul Jarnik. Ca
sa inlesneasca comunicarea ostagilor romani cu cehi, el a alcdtuit un
modest manual de conversatie
romano-ceho-german, Conversatii
cu soldagii raniti, de origine romaneascs,
pe carel-a publicat pe cont propriu.

A treia calatorie a lui Jarnik
in Romania a avut loc 1n 1911. Distinsul
romanist §i romanist a fost invitat
intii la cea de-a 50-a aniversare a
Astrei, la Sibiu, apoi la Bucuregti
unde a tinut citeva conferinte la
Ateneul Romin. Cu aceasta ocazie
aobtinut Ordinul regal Bene Merenti,
clasa I. De la Bucuresti a plecat la
Tasi unde a participat ca delegat din
partea Universitatii din Praga la
aniversarea a 50 de ani de la infiintarea
Universitatii din Iagi. $i de aceastd
datd Jarnik cunoaste o serie de
personalitdti de seama, precum G.
Cosbuc, Oct. Goga, N. Iorga, S.
Puscariu, I. Bogdan s.a.

Sfargitul razboiului si
proclamarea statului cehoslovac
independent nu reprezintd pentru
patriotul Jarnik numai un motiv de
bucurie, ci i noi provocari gi noi
sarcini in domeniul relatiilor dintre
Cehoslovacia si Rominia. Delegatul
extraordinar al Cehoslovaciei, maiorul
Jaroslav Eermak, ajunge in aprilie
1919 la Bucuregti, insotit fiind de doi
eminenti cunoscatori ai Romaniei
—Jan Urban Jarnik si fiul acestuia,
Hertvik Jarnik, pe atunci directorul
Seminarului romanic de [a Universitatea
din Brno. Cei doi savanti tin o
serie de conferinte la Bucuresti si in
alte orage ale Romaniei Mari: Iagi,
Cernauti, Blaj, Sibiu. Dupa ideea
calauzitoare a profesorului praghez,
relatiile ceho-romine vor putea sa
se consolideze numai atunci cind
popoarele noastre se vor cunoaste
mai bine: ,Cdci este de neaparatd
nevoie pentru infiintarea unor
prietenoase legaturiintre cele doud
popoare sd ne cunoagtem mai bine
decit ne-am cunoscut in trecut.“ Mai ales datorita lui, in decembrie
1919, la Praga este infiintata Societatea Ceho-Romind, transformatd mai
tarziu, in 1927, in Institutul Cehoslovaco-Roman.

Jan Urban Jarnik a incetat din viatd pe 12 ianuarie 1923, in varsta
de 75 de ani. Universitatea Carolind a fost in doliu: colegii lui gi-au dat
seama cd ii parasise un savant eminent, iar studentii au regretat
disparitia profesorului care se ocupa cu multa diruire de problemele
lor de studiu, dar si de cele materiale — cimine studentesti, cantine,
burse etc. Familia Jarnik a primit un mare numar de condoleante
din Rominia, iar In presa romineascd au aparut peste treizeci de
necrologuri semnate de personalitatile de seamd din domeniul gtiintei
si culturii.

Dupa cei 135 de ani care au trecut de la introducerea limbii romane
la Universitatea din Praga, sectia de studii rominesgti functioneaza in
cadrul Facultatii de Litere a Universitatii Caroline, pregatind noi promotii
de absolventi, participind activ la viata comunitatii academice, organizind
schimburi cu Romania gi colocvii internationale de romanistica. Pentru
roméni§tii din Cehia, Jan Urban Jarnik ramane nu numai predecesorul
de seama, ci §i modelul savantului dedicat pe de o parte stiintei filologice,
dar pe de alta parte §i muncii in folosul unei apropieri mai adinci gi mai
durabile intre popoarele noastre.
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Astfel se scrie In rubrica literara a revistei
LLExpress* despre o recentd aparitie a unui volum
de benzi desenate, dedicat Iui Andy Warhol de
catre desenatorul olandez Typex. ,In zece capitole,
desenatorul olandez deruleazd viata ,, papei pop
art-ului“. Este un proiect care i-a ocupat
i ultimii cinci ani din viatd desenatorului. Acesta
. aficut cercetari asupra vietii lui Warhol, incepand
cu oragul Pittsburg (Pennsylvania), unde a crescut
viitorul artist, s-a intilnit cu apropiati ai acestuia
din New York, a citit tot ce s-a scris despre el
Volumul ,,Andy. Un conte de faits“a aparut la

arta as | ri an é La britiSh editura francezd de benzi desenate Casterman,
fondata in 1777, §i are 562 pagini. In imagine:
museum O parte din opera lui Warhol vizuti de Typex.

La 8 noiembrie, la British Museum din ‘
Londra, s-a inaugurat, si raimane deschisd pina — T I AW
la 24 februarie 2019, expozitia internationald - ! ﬂ ' '1 i - J
,Eu sunt Ashurbanipal, rege al lumii, rege al
Asiriei“. Imperiul asirian se intindea de la Egipt

/

- .
si Anatolia pina in zona Golfului, fiind o civi- dunarea Cu Ltu ra La
lizatie mesopotamiand, datind cu 2500 ani 1. Hr. .y .. .
In expozitie sunt prezentate 200 de artefacte  »Herito"este numele uneia dmtrAe cele mai
(mobilier din fildes, sculpturi din piatrd, o bogata K d prestigloase reviste c‘ultlAlraI‘e care apar in Europa
colectie de documente cuneiforme, vase pentru unaera Centrala - in Po lonia, inainte de roate, c}ar. cu
cosmetice, podoabe din aur etc.), dintre care 120 C h em at editie l?lblmgva,‘ de fapt, in hfnba polona} §11n
apartin colectiei Muzeului Britanic, iar celelalte engleza. CEel mat recent numar al acesteia, CAel
provin de la mari muzee din Paris, Berlin, St. acaSé de toamna, e dedlcat Dunarii - nu, desigur, n
Petersburg, Vatican, Nicosia gi de la Muzeul de calitatea acesteia d?. Slmpl.u ﬂu\.nu.“P entru ca,
Istorie al Armeniei, obiecte cu o valoare exceptionala argumenteaza editorii acestei publicatii, ,Dunarea
pentru regiunea aceea din perioada respectivd Cultura cehi si-l dica . nueste numat CVeI. m.auAlur}g fluviual Europe, care
in cadrul artei si culturii Asiriei. Iranului Occidental o ; si-l revendica tot mal trece prin zece tari, ci, inainte de toate, un pastrator
. $1! - ’ 1< S insistent pe Milan Kundera, dar nu sub unghi tal al riei: istori lecti
si Statelor hitite. Din Armenia sunt trimise Ii locdi f Lo dati clintit monumenta’ al MEMOrIEL: 1STOrICE, COIECIIVE,
sculpturiin bronz i obiecte de artd aplicata din It erabr, och.m ?-a renuatos tcrluag arac 'mtrlui culturale. In apele ei s€ reﬂecta}storla Europel,
perioada statului Urartu, premergator al vechiului “ 5}111 Al ng IP%EE? Del CUre, prlrln—r;ln}s din vremurile antice, cand Dunarea a constitult
stat armean. Ashurbanipal a domnit in Asiria cen, Andrej Babis, [-a vizltat fa Faris pe granita de nordaI‘rrzperlulu} Roman, t_recanc} prin
intre 680 si 6311 ) 5 scriitorul de 89 de ani, spre a-i propune perioada dramaticd a celui de-Al Doilea Razboi
si 631 1. Hr. Acesta s-a predat dupa acordarea cetiteniei cehe. Kundera a emigrat dial si pani astizi, cind reusi dificul
distrugerea orasului Ninive de catre invadatori nE L cetaten din 19812 C3p3 Jigre Mondial g1 pana astazl, cand reusim cu o dificultate
(cca. 627 1.Hr.). In Fran{a in 1979 §1din 19813 capatat cetagenie tot mai mare sd fesem 0 naratiune comuna,
franceza. Din momentul in care a mceput europeana despre Dunare, mai des divizand
sa scriein franceza, autoritatile cehe nul-au decit unind.“
mai privit cu ochi buni. Cum scriitorulnu a Pentru Claudio Magris (autor, intre *
LE SILLON facut nici o declaratie dupa vizita premierului altele, al unei excelente carti dedicate Dunarii
= Babis, nu se stie precis ce raspuns i-a dat. — Danubius), Dunararea este ,,simbolul vietii,
Valériec Manteau Traind retras si nedindu-se in vint dupd al mortii si al disparitiei®; in acest sens, intre *
aparitii publice, se prea poate ca Milan materialele incluse in dosarul tematic al
Kundera sa-l fi refuzat pe Babis. Pe deasupra, celor de la Herito se regiseste si unul, emotionant,
de cind cu scandalul provocat de deschiderea dedicatinsulei Ada-Kaleh. De asemenea, in acelagi
arhivelor din Praga, in filele carora Kundera, numar de revistd, un text special din Romania
pe vremea cind era student, didea note este semnat de dr. Silvana Rachieru, iar
informative despre colegi, motivele carel-ar printre materialele fotografice care ilustreaza
putea indemna pe scriitor s revina la cetatenia publicatia se afld lucrari semnate de fotograful
cehd sunt firave. Unde mai pui ¢4, la virsta roman, Nicu Ilfoveanu. De curind, cu ICR Varsovia
pe care o are, temele asupra carora simte intre organizatori, la Vargovia a avut loc o masa
nevoia sa mediteze sunt cu totul altele. rotunda dedicatd acestui numar special al revistei
»Herito“, ocazie cu care a fost discutatd influenta

Dunarii asupra culturii gi societdtii europene si
romanesti.

sunete si lumini

Astfel se intituleaza expozitia de la
Centrul Georges Pompidou din Paris, ea fiind
consacrata lui Vasili Kandinski §i muzicii, ca

prem i ul sonoritate interioara a lucrurilor. ,Pasionat
de sinteza artelor, inventatorul picturii abstracte
renau d Ot 2018 il venera pe Schoenberg si isi compunea
panzele ca pe nigte partituri®, se subliniaza

La inceputul lunii noiembrie, Valérie in revista ,Le Monde de la Musique*.

Manteau a fost recompensata cu premiul Renaudot
pe acest an pentru romanul sdu Le Sillon (Brazda),
aparut la Editura Tripode. Este povestea unei
femei care a plecat sa-gi intilneasca iubitul la
Istanbul. O poveste care reia, pe alocuri, viata
autoarei sale, caci asemenea eroinei, Valérie
Manteau a pardsit Franta curind dupa atentatul
de la ,Charlie Hébdo“, revista unde a lucrat in
anii 2008-2013. Agsadar, acest roman trece repede
de la o poveste de dragoste la o poveste politicd
din Turcia, evocind figura jurnalistului armeano-
turc Hrant Dink, directorul ziarului ,Agos*
(Brazda), asasinat de un nagionalist turc in 2007.

Le Sillon ,este o carte formidabila. Valérie
Manteau imprumuta aici toate genurile -
autofictiunea, marele reportaj, documentul politic,
romanul de dragoste, biografia — si le intretese
cuoindemanare de dantelareasa“, scrie Jérome
Garcin in ,I’'Obs.“

un alfabet urias

Dupa cum anunta site-ul vesti.ukr.com, in
oragul ucrainean Zaporojia a fost dezvelit un monument
masiv, consacrat alfabetului armean (creat de Mesrop
Mastot in 405-406). Monumentul se afld pe teritoriul
Bisericii Apostolice Armene din localitate. Literele
sunt din granit, cu o indlfime de 1,5 m. Este singurul
monument de acest fel din afara granitelor Armeniei,
doar ca acolo, literele sunt raspandite de-a lungul
citorva kilometri.
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o editura si cartile sale

Unul dintre premiangii luniila Gala Scriitorii
Anului, desfagurata de curand la Iasi, a fost poetul
Lucian Vasiliu, atit pentru poezia sa, cit §i pentru
infiintarea revistei Scriptorsi pentru relansarea
Editurii Junimea. Aceste aprecieri sunt intemeiate,
dacd ludm seama la cele mai recente carti purtind
sigla acestei edituri. In colectia Atrium, descoperim
doud volume de versuri foarte elegante: La opt,
gaura cheii gi alte patimi, care ne apropie de lirica

3)

JUNIMEA

lon MIRCEA

Materia care
ne desparte

:

Adrian
Popescu

(CARTEA ROMANEASCA

unuia dintre poetii importanti din
generatia 60, Ovidiu Genaru, si
Sub nori, care ne familiarizeaza
cu poezia unui valoros reprezentant
al generatiei’8o din Serbia, Jovan
Zivlak (antologie gi traducere de
Slavomir Gvozdenovici §i Lucian
Vasiliu, cu o postfata de Rizvan
Voncu). in seria DzalogXXI Leo
Butnaru publicd un volum intitulat
Afisauanufi?—acesta e rispunsul,
care contine interviuri pe care
scriitorul le-a acordat de-a lungul
vremii, dar i raspunsuri ale sale la chestionarele
pe varii teme din diversele publicatii literare.
Intre noutagl retinem o carte de prozd, Luna
de miere de Doina Popa, si un eseu intitulat
Absurdul in opera lui I. L. Caragiale (aparut in
colectia Efigii), semnat de un tandr poet si
critic literar, Dan Ionescu. In fine, am avut plicuta
surpriza sa primim, de la aceeasi editura, o ampla
culegere de poeme inedite, Mareria care ne
desparte, care apare in colectia Cantos si este
semnata de un stralucit poet echinoxist, foarte
exigent cu aparitiile sale publice, dar si editoriale,
Ion Mircea. Reproducem aici un scurt poem, ca
o invitatie la lectura integrald a cartii: ,Cum ar
fi oare/ sd nu ai maini/ in schimb s3 ai picioare
si aripi/ ca o zburdtoare// dar cum ar fi oare/ sa
nu ai nici aripi i nici picioare/ sa ai numai maini/
caun candelabru de oase latrat de o haita de
caini?// in sfarsit cum ar fi/ sd ai numai
voce/ i sd fii oarba si surda/ ca o pasare
cantatoare intr-o tacere absurda?”

alte edituri, alte
titluri Nol

La Editura Cartea Romaneasca de data
aceasta, un alt poet echinoxist de valoare exceptionala,
Adrian Popescu, publicd un nou volum de versuri
intitulat Corso, caruia ii este consacrata cronica
literard din numarul de fata al R.l. Doar 50 de
pagini numara aceastd plachetd care, insa, contine
bijuterii ca aceasta: ,Sosestea iernii palida luming,/
Polenul verii-i strans in stup,/Ce daca viata se
termina?/ Scanteia-i dincolo de trup.// In hexagoanele
de fapte/ Se afla miere de salcim,/ De pe
coline, cele sapte,/ De unde vezi 1ntregul
Ram.// Incet mi s-a albit ecranul,/ Si toate s-au
facut maimici,/ Cand fluviile simt
oceanul,/ Isi lasd numele aici...///
Eu? Mai putin de doud strofe/ In
bibliotecile ce mor, Frumoase,
cartile par stofe,/ Le tese-un Inger
rabdator.“Totla Cartea Romaneasca,
un critic literar, Gabriel Dimisianu,
publica Jurnal 1992-2014, volum
care dovedegte si virtutile de portretist
si de prozator ale autorului. Alte
volume de versuri, recente, care
meritd s fie semnalate: Epopeea
sobolanului Louse de Traian Stef
(Editura Scoala Ardeleand), Cu lupii
urlind de Adi Cristi (Editura 24
ore), Un interior glisant de Gheorghe
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100 de carti de prozain 100 de ani

Neaparat de citit, revista STEAUA nr. 10. Si pentru grupajul
de texte care marcheaza semicentenarul revistei Echinox, dar,
mai ales, pentru chestionarul revistei intitulat 100 de cdrti de
proza in 100 de ani. Irina Petrag a avut ideea (merita felicitari pentru
astal) sa-i provoace pe mai multi scriitori / cititori sa aleagd 100 de
titluri reprezentative de proza romaneasca aparute in acest secol de
cand exista Romania moderna. Iar Victor Cublesan a ajutat-o in
concretizarea ideii. Au raspuns la invitatia revistei Simona Antonescu,
Dumitru Cerna, Icu Craciun, Grigore M. Croitoru, Gheorghe Glodeanu,
Olimpiu Nusfelean, Doina Curticdpeanu, Gellu Dorian, Horia Garbea,
Adrian Lesenciuc, Menut Maximinian, Andrei Moldovan, Laura
Poantd, Ilie Rad, Virgil Stanciu, Cornel Cotutiu, Radu Voinescu si
initiatorii ingisi ai anchetei, Irina Petrag gi Victor Cublegan.
Fiecare dintre respondenti si-a motivat intr-un mic text preferintele
(unii, de pildd, au precizat ca nu pot ajunge la 100 de titluri, dacd se ghideaza dupa principiul
valorii). Nu s-au publicat (si s-a procedat foarte bine!) optiunile individuale, ci ni se oferd doar
lista finala, rezultata prin insumarea voturilor, o listd interesantd si necesard. Dupa numarul
voturilor primite, cele 100 de carti alese (prin numararea rece, obiectiva, executata de calculator!)
au fost acele titluri care au adunat intre maximum 16 nominalizari (Mateiu Caragiale, Craii de
Curtea-Veche) si minimum 4 nominalizdri (un numar important dintre cartile de proza retinute,
sl anume 30, au avut acest punctaj minim!). Iar in total, ce paletd larga de gusturi!, au fost mentionate,
macar o datd, nu mai putin de 726 de titluri. Evident, respondentii si-au manifestat predilectia
pentru autorii si operele care au intrat in congtiinta publicd, pentru valorile omologate, clasice,
de manual, de patrimoniu. Cit despre perioada de timp avutd in vedere, observam cd, in realitate,
veacul este aproximat printr-un interval de 97 de ani, caci primul titlu selectat din aceastd sutd
de ani de proza romaneasca dateaza din anul 1920 (Ion de Liviu Rebreanu), iar cel mai recent,
din 2017 (Ploaia de trei sute de zile de Gabriel Chifu). Previzibil, fiind facut la Cluj, bilantul are o
vadita (si normala) culoare locala: sunt prezenti intre alesi multi autori ardeleni — Alexandru Vlad,
Ana Blandiana, Augustin Buzura (cu nu mai putin de cinci titluri, intrecut, dupa acest criteriu,
doar de Sadoveanu, din opera cdruia s-au retinut sase titluri, insa la egalitate cu Mircea Eliade si
depasindu-i pe Rebreanu, Calinescu, Marin Preda, cu cite patru titluri...), Dumitru Radu Popescu,
Florina Ilis, Horia Badescu, loan Grogan, Lucian Blaga, Marta Petreu, Radu Mares, Titus Popovici.
Apoi, descoperim §i prezente deconcertante in aceasta suta de titluri, dupa cum sunt si absente
care ne mird (Eugen Uricaru, de pildd). Dar, dincolo de imperfectiunile sale, o asemenea
socotire a cartilor de proza care raman este binevenitd. Iar daca respondentii ar fi mai
numerosi (autorii grupajului din Steaua au pus numarul relativ redus de participanti la chestionar
pe seama perioadei cind s-a raspuns la el, in timpul vacantei de vara...) si, mai ales, daca
sondajul s-ar realiza exclusiv prin optiunile exprimate de critici literari, atunci chiar s-ar obtine
un recensamant, un bilant edificator al izbanzilor prozastice romanesti i un instrument de
evaluare extrem de util. Oricum, ideea unui astfel de sondaj este excelenta gi ea merita sa fie reluatd,
in aceasta forma augmentata. Ceea ce revista noastra chiar igi propune sa faca, desigur, cu acceptul

celei care a lansat intrebarea, Irina Petras.

Vidican (Editura Tracus Arte). In fine, mentionim
si o carte de criticd literard, Printre optzecigti.
Dupa Scoala de la Tirgoviste, de Nicolae
Oprea, care apare la Editura Bibliotheca din
Targovigte.

despre felul cum
functionam

In ultima vreme, cu precidere de la
evenimentele din 10 august, societatea romaneasca
pare sa functioneze cam asa: vin peste noi in
avalansa tot soiul de intimplari reprobabile, unele
intrecand orice mdsura, care ne socheazd, ne
oripileaza gi care sunt atit de numeroase incat
nu maiavem vreme nici sd le comentdm pe toate,
dardmite sa le inlaturam efectele. Citeva exemple:
proteste pagnice indbugite de jandarmerie cu
violenta; inlaturarea adversarilor politici din
diverse functii si ocuparea pas cu pas a institugiilor
statului; golirea de substanta a functiei prezidentiale
si schimbarea, pe tacute, chiar a Constitutiei;
ratoirea la Uniunea Europeand si fluturarea unor
lozinci de refuz al valorilor comunitare, care suna
teribil de ceausist; eguarea proiectelor importante
de investitii, vitale pentru dezvoltarea tarii; mariri
de salarii din pix i crearea unor dezechilibre
uriage, de nesuportat, intre bugetari si privati;
infiintarea fondului suveran dei 1nvest1§11 pe care
specialigtii o privesc cu maxima ingrijorare;
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instalarea in fruntea guvernului §i 2 unor ministere,
al Economiei de pildd, a unor persoane cu un
nivel atit de scazut de pregatire profesionala si
de instructie gcolara incat cetatenii romdni de
buna credinta ajung sa se simta umiliti §i sa se
desconsidere suprem ei pe ei ingisi, din moment
ce, iatd, sunt condugi de asemenea oameni; legi
si ordonante date nu pentru protejarea celor
cinstiti, ci date in favoarea infractorilor, de parca
guvernantii ar lucra pentru acestia, tratindu-i
drept adevaratii performeri, ce trebuie sa fie
rasplatiti pentru , reusitele” lor i de parcd ar vrea
cu orice pret sa-i ageze in varful piramidei sociale,
evident o piramida a valorilor rasturnata. Agsadar,
toate acestea si altele la fel de rele se succed in
rafala, cu o vitezd ametitoare §i nu mai apucam
sareactionam la ele, astfel incit o mizerie, in loc
sa fie curdtata, data la o parte, este acoperita cu
altanoua, care o intrece pe prima, iar pentru noi
pare sa nu mai existe solutie. Oricum, nu una
civilizata, constitutionala: totul se Intimpla ca si
cum l-ai primi pe cineva in casa ta fiindcd s-a
angajat ca-ti repard caloriferele sau cine stie ce
aparaturd care nu merge (vezi cele trei milioane
de voturi), iar persoana aceea, dupa ce a apucat
sa se strecoare induntru, incepe sa-ti distruga
toata agoniseala si chiar te alungad din propria
casa, imbrancindu-te gi carandu-ti pumni. Exista
vreo justificare democratica, legala sa faca aga
ceva?
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