- Romania
literara:

49

e Revista
finantata
cu sprijinul
Ministerului
Culturii si
Identitatii
Nationale

revistda a Uniunii Scriitorilor din Romania director: Nicolae Manolescu anul L 16 noiembrie 2018 28 de pagini 3 lei

gala scriitorii anului, 8-9 noiembrie, lasi

castigatorul

§ horia-roman patapievici
D Marelui Premiu

evenimenit
colocviul

national
de proza

interventii de Daniel Cristea-Enache
si Irina Petras

e Cronica literara de
Daniel Cristea-Enache

Nostalgia paradisului

e Comentarii critice de Razvan Voncu
Ilie Stepan, personajul

si personalitatea

e Cronica ideilor de Sorin Lavric

Catavasia rea si pantahuza buna

e Cristian Patrasconiu

Pe de o parte, pe de alta parte

e Contrafort de Mircea Mihaies

O ,,boala rusinoasa“ a mintii

® \/ersuri de lon Cocora

® Proza de Adrian Alui Gheorghe

® Eminescu, poem cu poem

de Alex Stefanescu

Curiozitati

® Semn de carte de Gheorghe Grigurcu

e Cronica filmului de Angelo Mitchievici

Freddie in lumina legendei

e [on Pop
B. Fundoianu-Fondane

in fata istoriei

e Premiul Elvetian de Literatura:

Dumenic Andry



arul 49 / 16 noiembrie 2018

iterara num

a .
anial

Jumdr-

Gala ,,Scriitorii Anului* 2018 - 3 Cristian Patrasconiu: Pe de o parte, pe de alta parte - 4 Calendar = ¢4=5 Contrafort

81

de Mircea Mihaies: O ,boala rusinoasa” a mintii - 5 Restituiri de Nicolae Scurtu: Oreste Tafrali si revista ,Arta si Arheologia“
-6 Cartea de eseuri Alexander Baumgarten: Gandul de dinaintea tuturor gandurilor - 7 Cartea de poezie Vasile
Spiridon: I-mortalizari in alb-negru - 7 Versuri de lon Cocora - 8 Cronica literara de Daniel Cristea-Enache: Nostalgia
paradisului - 9 Comentarii critice de Razvan Voncu: Ilie Stepan, personajul si personalitatea - 10 Cronica ideilor de Sorin
Lavric: Catavasia rea si pantahuza buna - 11 Proza de Adrian Alui Gheorghe: Povestea ultimului laureat Nobel - 12-13

Colocviul National de Proza Daniel Cristea-Enache: A treia lectura - 14 Colocviul National de Proza Irina Petras: Proza unui
veac. Exercitiu de admiratie - 15 Eminescu, poem cu poem de Alex Stefanescu: Curiozitati — 16 Tabela de marcaj de
Horia Alexandrescu: Fara happy-end! - 17 Semn de carte de Gheorghe Grigurcu: Jurnalul unui homo viator - 17 Poeme
de Nicolae Dragos — 18 Proza de Nicu Ilie = 19 Poemul saptamanii de Simona-Grazia Dima - 19 Cronica filmului de
Angelo Mitchievici: Freddie in lumina legendei - 20 Cronica muzicala de Dumitru Avakian: O bogata toamna muzicala
bucuresteana - 21 lon Pop: B. Fundoianu-Fondane in fata istoriei - 22 Grete Tartler: Scris si supravietuire in romanul
arab contemporan - 23 Guillaume Apollinaire. Traducere de Sonia Cuciureanu - 24 Meridiane - 24 Simona

Dragan: Fara lumina ratiunii - 25 Carmelia Leonte: Distopie si nu prea - 26 Premiul elvetian de literatura: Dumenic

Andry. Prezentare si traducere de Magdalena Popescu-Marin - 27

Romania
literara

~ . - ¥ ~-~Romania
Séptaminal de literatura si artd W literara’

editot de Uniunea Scriitorilor din -Republica Socialista Romanic

COLECTIV REDACTIONAL : Geo Dumitrescy (redacior sc7) ,

Gabriel Dimisiany si lon Horea (redaciori sefi adjuncti), Teodor

Bals (secretar general de redactie), Al. Cerna-Radulescu (secreiar

de redacfie), lon Caraion, Valeriy Cristea, S. Damian, Nicoloe

Jianu, Marcel Mihalas, Adrian Paunescu, Gheorghe Fitut, Petru

o 'Pqptscu, Lucian Raicu, Constaniin Toiu.
RED'AC’i’iA':_ 311'0!11'9511. B-dul Ana Ipatescu nr. 15, Tele-
fon : 12.94.44 ; 11.39.36 ; 12.74.26. AD) 2 © ‘Soseaus
Kiseleff nr. 10, Telefon : 1.33.99. ,ﬁg’ﬁ%&% %
‘  lei; 8 luni —521ei; 1an — 104 lei.
.. WIPABUL; Combinatul pol asa Scinteil®
N - - -

Romania literara ¢

Revistd editatd de

Uniunea Scriitorilor din Romania si Fundatia Romania literara

L J

Redactia: Corecturd: ECATERINA IONESCU (pp. 2-15), Fundatia Romania literara,
NICOLAE MANOLESCU - director NINA PRUTEANU (pp. 1 si 16-28) Calea Victoriei 133,
GABRIEL CHIFU - director executiv Conceptia graficd: MIHAELA SCHIOPU sector 1, cod 010071, Bucuresti.
RAZVAN VONCU - redactor-sef Director administrativ: DRAGOS URSACHE
IONELA STRECHE - secretar general de redactie Tehnoredactare computerizata: .
MARINA CONSTANTINESCU — redactor IONELA STRECHE, NICU ILIE Secretariat: SOFIA VLADAN
DANIEL CRISTEA-ENACHE - redactor Cont 'n lei: BRD-GSG Agentia Sincai,
SORIN LAVRIC - redactor Corespondenti in strainatate: RO91BRDE4415V59488894410.
CRISTIAN PATRASCONIU - redactor RODICA BINDER (Germania), Cont in valuta: BRD-GSG Agentia Sincai
(supliment Centenar) GABRIELA MELINESCU (Suedia), RO87BRDE4415V59488974410 (USD),
ANGELO MITCHIEVICI - redactor asociat LIBUSE VALENTOVA (Cehia) RO37BRDE4415V59489004410 (EUR)

Conform prevederilor Statutului, Uniunea Scriitorilor din Romania nu este responsabila pentru politica editoriala a publicatiei si nici pentru continutul materialelor publicate.
Tn atentia celor ce doresc s& publice in revista: V3 rugdm s trimiteti, impreund cu materialele expediate redactiei, un numar de telefon sau o adres3 de email la care puteti fi contactati,
n eventualitatea publicarii, pentru Intocmirea documentelor contabile. Va mulfumim!
Romania literara este membrd a Asociatiei Revistelor, Imprimeriilor si Editurilor Literare (A.RLEL), asociatie cu statut juridic, recunoscutd de catre Ministerul Culturii.
ISSN 1220-6318
e-mail: revistaromanialiterara@gmail.com; , http//www.romlit.ro;
tel: 021-212.79.86; fax: 021-212.79.81
Imprimat la SIGMA MEDIA




Despre degradarea limbii romane in spatiul public

Comunicat al Uniunii Scriitorilor din Romania

niunea Scriitorilor din Romania,

ca organizatie de breasla a

profesionigtilor literaturii si
mostenitoare a traditiei cultivarii limbii roméane,
isi manifestd profunda ingrijorare fatd de
degradarea continua alimbii romane folosite in
spatiul public, ca si a nivelului cultural general,
in special din partea celor care, prin rolul lor
social, suntluati drept exemple de catre categorii
largi de cetageni.

Limba romana nu este un simplu instrument
de comunicare. Ea este o componentd esentiala
aidentitatii si un liant al unitatii nationale, chiar
in epocile maiindepartate, in care statul roman
nu exista. Insd chiar gi atunci, paturile luminate
ale societatii s-au preocupat de cultivarea limbii,
preocupare pe care unul dintre precursorii
modernitatii, lendchita Vacarescu, o echivala cu
patriotismul.

Limba este, de asemenea, instrumentul
gandirii. Cineva care vorbegte si scrie incorect
este putin probabil sd gindeasca bine, cu atat
mai mult, cu cit incorectitudinea exprimarii este
primul si cel mai elocvent semn al absentei unei
culturi corespunzatoare, deci al lipsei pregatirii
si competentei.

Astazi, Tn anul in care aniversam Centenarul
Marii Uniri, limba romana vorbita si scrisd in
spatiul public — de catre politicieni, oameni de
media, ,vedete” ale divertismentului §i alte
categorii de persoane cu aparitii publice frecvente
—a atins un nivel ingrijoritor de scizut, din
punctul de vedere al corectitudinii gramaticale
si ortografice, ca si al vocabularului utilizat. In
pofida existentei unor institutii cu functii de
reglementare, aceastd degradare este continud
si nu se intrevede niciun semn ca s-ar opri.

Degradarea limbii romane vorbite este

insotita si amplificatd de o la fel de ingrijoratoare
prabugire a nivelului cultural general. Nu doar
cd emisiunile culturale au disparut aproape cu
totul din programele de radio si televiziune, dar
si nivelul cultural al celorlalte emisiuni a
scazut inadmisibil. Atat prin temele abordate,
cat gi prin calitatea prestatiilor participantilor
la viata publica, exemplul pe care il primegte
societatea romaneasca (in primul rand, tinerii)
este descurajant. In loc sa cultive valorile, s3 ofere
repere si modele — de care istoria noastrd, ca si
prezentul, nuduc lipsd -, viata publica romineasca
ofera contra-exemple, ruinatoare moral si
daunatoare intelectual.

Cauzele acestor fenomene (de la dezinteresul
fata de invagdmantla erodarea institugiilor) sunt
cunoscute. Uniunea Scriitorilor din Roméania isi
manifesta adinca preocupare in fata acestor
semnale ingrijoratoare cu privire la starea
intelectuald gi morala a spatiului public §i, mai
ales, fata de efectele devastatoare, in timp, ale
lipsei de reactie in fata acestor evolutii negative,
care pericliteaza insdsi identitatea nationala.
Uniunea Scriitorilor igi exprima disponibilitatea
de a puneladispozitia celor in cauza intreaga ei
experientd culturald, pentru corectarea acestei
stari de lucruri.

Uniunea Scriitorilor din Romania face un
apella toti actorii vietii publice, ca i la institutiile
care, prin natura lor, pot contribui la oprirea
degradarii limbii si a nivelului cultural, s dea
dovada de responsabilitate i sd actioneze decis
pentru corectarea acestor disfunctionalitdti,
inainte ca ele sa se transforme in adevarate
obstacole in calea functionirii Romaniei ca stat
european modern.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor din Romania

gala ,,Scriitorii Anului” 2018

[asl, 8-9 nolembrie

ala Chopin din complexul Palas Mall din Iagi a gdzduit in

seara zilei de 9 noiembrie cea de-a treia editie a Galei , Scriitorii

Anului“, in cursul careia cei 12 laureati ai Premiului Scriitorul
lunii din intervalul noiembrie 2017-octombrie 2018 s-au intilnit in cadrul
unei festivitati al carei punct culminant a fost alegerea marelui cigtigator.
Cu o zi inainte, aceiagi scriitori au participat la intilniri cu elevii din
colegiile nationale ,Costache Negruzzi, ,, Emil Racovitd®, ,Octav Bancild“
si ,Garabet Ibrdileanu®.

Festivitatea a fost deschisa de organizatorul evenimentului, Adi
Cristi, care a subliniat ca ceea ce la inceput parea un proiect firav, fard
sorti deizbinda In timp, a devenit unul din cele mai importante evenimente
literare din Romania. Insugi detaliul cd Gala a ajunsla cea de-a treia editie
este un semn incurajator privind viitorul ei. ,Gala are deja trei
picioare, ea sta deja ferm®, a accentuat Adi Cristi. Desfagurarea galei a
fost condusa de Nicolae Manolescu, presedintele Uniunii Scriitorilor din
Romadnia, §i de Gabriel Chifu, presedintele juriului alcatuit din Mircea
Mihaies, Ioan Holban, Ion Simug, Dan Cristea, Razvan Voncu gi Daniel
Cristea-Enache.

Gabriel Chifu a amintit citeva puncte din regulamentul Premiilor
Scriitorii Anului: ca si fie nominalizati, laureatii trebuie sa fi scris o carte
remarcabild, sa se fi evidentiat prin generarea unui eveniment
cultural, sa conducad si/sau sd infiinteze o institugie de culturd cu o activitate
deosebitd, sa fi implinit o virstd semnificativa si sd aibd o opera de
recunoagtere publicd si din partea criticii sau sd fi reprezentat cu
succes In straindtate cultura romana.

In alocutiunea sa, primarul lagiului, Mihai Chirica, a afirmat ca
artistul roman este adesea obligat sa intindd mina cdtre nigte foruri
politice sau catre sponsori privati, care il trateaza cel mai adesea cu
indiferenta. Mihai Chirica a inminat trei medalii aniversare lui
Nicolae Manolescu, Ion Caramitru si Aurelian Octav Popa, ultimii doi
fiind protagonistii recitalului de la sfirgitul Galei. Pregedintele Consiliului
Judetean din Iagi, Maricel Popa, a pus in lumina statutul aparte al oragului:
nici o altd urbe din Romdnia nu are atitea case memoriale inchinate
oamenilor de cultura ca Iasiul. La rindul sau, Maricel Popa a decernat
trei medalii aniversare lui Nicolae Manolescu, lon Caramitru gi Aurelian
Octav Popa.

Odata preambulul incheiat, festivitatea a intrat in linie dreaptd,

Gabriel Chifu i Nicolae Manolescu chemind pe scenad laureatii carora
membrii juriului le-au facut o scurta Jaudatio: Daniel Cristea-Enache lui
Alex Stefanescu pentru volumul Eminescu, poem cu poem (Editura ALL),
Razvan Voncu lui Mihai Zamfir pentru Scurtd istorie. Panorama alternativa
a literaturii romane (Editura Polirom), Razvan Voncu Irinei Petrag pentru
cele douad carti recent publicate — De veghe intre cargi. Scriitori
contemporani §i Viata mea de noapte. Fragmente onirice (ambele la
Editura Scoala Ardeleand), Ioan Holban lui Lucian Vasiliu pentru volumul
de versuri Cod numeric personal (Editura Cartea Romaneascd) Daniel
Cristea-Enache lui Liviu Ioan Stoiciu pentru volumul de versuri Efecte
2.0 (Editura Tracus Arte), Daniel Cristea-Enache lui Dan Stanca
pentru romanul Detonarea (Editura Polirom), Ioan Holban lui Vasile
Dan pentru volumul Focul rece si alte poesii (Editura Cartea Romaneascd),
Dan Cristea lui Nicolae Prelipceanu pentru romanul Roman sub acoperire
(Editura Cartea Romdaneascd), Mircea Mihaieg lui Ioan T. Morar
pentru volumul Sapre ani in Provence (Editura Polirom), Razvan
Voncu lui Horia Girbea pentru volumele de poezie, eseu si traduceri din
acest an, Dan Cristea lui Sorin Lavric pentru volumul Glasuri din
bolgie (Editura Ideea Europeana), Mircea Mihdies lui Horia-Roman
Patapievici pentru volumul Doud eseuri despre Paradis si o incheiere
(Editura Humanitas). Laureatii au rdspuns cu scurte discursuri apreciate
de publicul numeros si foarte receptiv.

In urma votului secret, juriul I-a desemnat drept cistigator al
marelui premiu ,Scriitorul anului 2018“ pe Horia-Roman Patapievici,
care, in cuvintul de multumire, a evocat rolul hotaritor pe care critica
literara l-a avut in formarea sa in anii totalitarismului. Gala a fost incheiata
de recitalul extraordinar Dor de Eminescu, pe care Ion Caramitru l-a
tinut in compania clarinetistului Aurelian Octav Popa. Publicul a fost de
acord ca editia din acest an a fost cea mai reusita dintre cele trei, evenimentul
fiind inregistrat de postul TVR 3 Iasi.

Gala Scriitorii Anului, un proiect al Uniunii Scriitorilor, a fost
organizata de Primaria Municipiului Iagi prin Casa de Cultura ,Mihai
Ursachi“. Proiectul a beneficiat de sprijinul financiar al BRD Groupe
Société Générale, al Ministerului Culturii gi Identitatii Nationale. Le
multumim partenerilor media, sponsorilor si organizatorilor pentru
reusita Galei. S3 ne vedem sanitosi la urmatoarea editie! (Red.)

RL 2

810C SLIqUIATOU 97 / 6F [NIEWINU gIeial| ejugwoy



ccliblibuten

arul 49 / 16 noiembrie 2018

iterara num

a .
anial

Rom

e de o parte, la Colocviul Romanului
Romanesc Contemporan (eveniment
important derulat in acest an la inceput
de octombrie la Alba Iulia despre care revista noastra
a scris pe larg), Adrian Alui Gheorghe a sustinut o
comunicare cu un impact emotional evident de-a
lungul careia a oferit un egantion spectaculos de date
cu privire la obiceiurile de consum (in privinga titlurilor
si a autorilor ciutati) ale celor care mergla biblioteca
din oragul pe care domnia sa il cunoagte aga de bine,
Piatra Neamt. Pe o aceeasi directie de cercetare, ar
fide facut o colectare masivd de date pentru peisajul
general al bibliotecilor din Roménia - cred cd momentele
de stupoare (aga cum au fost cele care au insotit
prezentarea lui Adrian Alui Gheorghe) vor cregte
exponential. De altfel, referintele pe care nile-a pus
la dispozitie scriitorul nemtean i care ne spun ca,
punctual, la Biblioteca Judeteand din Piatra
Neamg sunt, anual, mii de oameni care vin dupa carti
labiblioteca (chiar daca gusturile sunt atit de diverse
si, unele, chiar intrigante — pentru detalii, s3 mentionam
si ca versiunea pentru tipar a comunicarii in discugie
este disponibila intr-un numdr anterior al Romaniei
literare, nr. 46/2018), asadar, aceste referinte,
aga cum sunt ele, reprezinta in sine o veste buna. Fie
sinumai in acest sens: cd existd, cd Incd exista locuri
publice, biblioteci, in care oamenii pot intra pentru
aImprumuta carti.

Pe de alta parte, daca vom citi (si daca
vom pune si intr-un context analitic relevant)
date statistice despre ce (mai) Inseamna piata

bibliotecilor din Rominia, reactiile firegti pot
sa fie dintre cele mai alarmante. Asemenea date
avem, de altfel, chiar la indemina. Foarte recent,
in mai multe materiale de presa (electronica,
preponderent; datele sunt publice, dar www.edupedu.ro,
un site cu specific educational, este de evidentiat, in
aceasta privintd, in mod special), au aparut informatii
—ce auin spate seturi de date de la Institutul National
de Statistica (INS) — care ne spun ca anul trecut au
fost desfiintate numai putin de 238 (doua sute treizeci
siopt) de biblioteci de pe intreg teritorul Romaniei.
La finele lui 2017—-acesta este anul pand la care existd,
in regim complet, colectate datele relevante din
intreaga tara — mai aveam 9594 de biblioteci (publice
si private, nationale, judetene, comunale, oragenesti,
specializate sau gcolare). Ceea ce inseamna, pe de
o parte, c3, In conformitate cu acelagi pachet de date
de la INS, fata de 1990, cind in Roménia existau
16 650 de biblioteci, sciderea consemnata in 2017
merge la un procent de 42,4%. Pe de altd parte, sciderea
populatiei Romaniei din 2017 fatd de 1992 (atunci a
fost penultimul Recensamant i, totodata, primul
de dupd caderea comunismului romanesc) este de
13%.

d mai insistdm putin asupra datelor

defalcate din aceastd statisticd, pentru

cd realmente meritd. Pe de o parte, e
bine sd retinem cd, degi e cea mai mare agezare
din Romania, Bucurestiul e abia pe locul al cincilea
in ierarhia numdrului de biblioteci active detinute
(339 de biblioteci). Lider al acestui clasament este
judetul Iasi (450 de biblioteci), iar dupa acesta,
insd Tnaintea Capitalei Rominiei, sunt, in ordine
descrescatoare, Arges (376), Bacdu (358) si Prahova
(348). Pana la pozitia a zecea, dupa Bucuresti, ierarhia
pe judete in privinta numadrului de biblioteci
active arata astfel: 6.Suceava (305); 7.Dolj (303); 8.Cluj
(293); 9.Neamt (290); 10. Ddmbovita (286). Pe de alta
parte, codasul suprem (daca putem spune aga) in
acest clasament este judetul Ilfov—aici sunt cele mai
putine biblioteci active din Romaénia (101 asemenea
institutii). Tulcea (118) , Giurgiu (126), lalomita (137),
Calaragi (149), Braila (151), Covasna (151), Vrancea
(158), Mehedinti (160), Carag-Severin (166) sunt,
crescator de data aceasta, plasate in partea de jos a
acestei masurdatori importante.

pe de
o parte,

M Oe de altd

oarte

Avem, spun materialele de presa mentionate
mai sus, o medie de o bibliotecd la putin peste
2000 de persoane (mai precis: 2034). Inclusiv acest
faptla zi are urmari: in 2017, numarul total al cititorilor
care au frecventat macar o singura datd o biblioteca
de pe intreg cuprinsul Romaniei a fost 3, 23 de milioane.
In 2000, erau aproximativ 6 milioane; sciderea
procentuald, pentru un interval de 17 ani este, agadar,
de peste 45%. Pe de o parte, in Bucuresti exista, anual,
cel mai mare numar de cititori care merg la biblioteca
din intreaga tard —1In 2017 erau aproximativ 285 000.
Pe de alta parte, in 2000, numarul cititorilor de
biblioteca era, in Capitald, mai mult decit dublu -
peste 618 000. Scdderea care se inregistreaza in
dreptul Bucurestiului este, de altfel, si cea mai severa
prin comparatie cu restul referintelor de acelasi nivel.
Se citeste mult in Iagi (159 de mii), Cluj (157 de
mii); de asemenea, cu date statistice toate de peste
110 000, in Suceava, Prahova, Arges. Cel mai putin
dintre toate judetele romanesti se citeste in Ilfov (in
2017 au fost pugin peste 25000 de persoane din acest
judet care au fost macar o singura data la biblioteca);
de asemenea, date austere in privinta numarului
anual de cititori din bibliotecile publice au urmdtoarele
judete: Giurgiu, Salaj, Bistrita-Nasaud si Mehedinti.
In fine, privitor la aceasta serie statistica, pe de o
parte, fata de ce era acum 10 ani, in bibliotecile active
din Romadnia sunt disponibile mai mult de 1
milion de carti in plus (in 2017: 163 299 703 volume
aflate sub inventarul bibliotecilor); pe de alta
parte, dacd in anul 2000 se imprumutau peste 77
de milioane de volume anual, In 2017, numarul acesta
este mai putin de jumatate, ugor peste 35 de milioane
de volume gi publicatii imprumutate anual.

e de o parte, spectaculos i intrigant

acest inventar, nu? Si chiar mai mult

decitatit: destul de deprimant, fiindca
datele si numerele prezentate mai sus nu sunt specifice
unui context accidental, ci indicd tendinte, ceea ce
inseamna ca este probabil ca lucrurile sa mearga si
mai jos decit se prezinta ele la poza statisticd recenta.
In plus, ele sunt ale tdrii in care, dintre toate tarile
Uniunii Europene, se citeste cel mai putin. Pe de alta
parte, o criza —cum este, dupa toate datele, si aceasta
in care e vorba despre carte gi despre institutiile care
aduc mai aproape de publicul potential cartile -
inseamna, deopotriva, un risc/un pericol, dar gi o
oportunitate.

Simplu spus, e de luptat cu aceastd stare de
fapt. Pe de o parte, in directia unui pariu celebru,
dar schimband ceea ce este de schimbat, e musaide
pariat pe carte, pe viitorul ei; nu avem nimic de
pierdut, ci totul de cigtigat. Pe de altd parte, In acest
peisaj (despre carte si despre biblioteci) care e acum
oarecum intunecat si care poate lua culori $i mai tari
pe termen scurt, e bine sa ne amintim de o... carte.
Da, tot de o carte: Nu sperati ca veti scapa de carti,
de Umberto Eco i Jean-Claude Carriére. Eco spune
asa acolo: ,Din doud una: fie cartea rimane suportul
pentru lectura, fie va exista ceva care va semana cu
ceea ce cartea a fost intotdeauna, chiar gi inainte
de inventarea tiparului. De peste cinci sute de ani,
variatiile obiectului numit carte nu i-au modificat
nici functia, nici sintaxa. Cartea este ca lingura,
ciocanul, roata sau dalta. Odata inventate, nu pot
fi ameliorate in mod semnificativ. Nu se poate inventa
olingura mai buna decat o lingura. Cartea a dovedit
ce poate, si nu vedem un alt obiect mai bun decit
ea pe care l-am putea crea pentru aceeagi intrebuintare.
Poate ca vor evolua elementele sale, poate cd paginile
nu vor mai fi din hartie. Dar cartea va rimane ceea
ceeste”. Umberto Eco stia foarte multe despre carti;
cusigurantd, despre trecutul cartilor i, cred cu tarie
aceasta gi sper, despre viitorul acestora.

@@ Cristian Patrasconiu

[ ] C%/Z%/’

5.11.1880 — s-a nascut Mihail Sadoveanu

(m. 1961)
5.11.1909 — s-a nascut Octav Sulutiu (m. 1949)
5.11.1918 — a murit Victor Anestin (n. 1875)
5.11.1933 — s-a nascut Elena Zarescu (m. 2009)
5.11.1935 — s-a nascut Radu Selejan (m. 2000)
5.11.1939 — s-a nascut Niculae Cristache
5.11.1942 — s-a nascut Mihai Sin (m. 2014)
5.11.1949 — s-a ndscut Angela Nache-Mamier
5.11.1951 — a murit L. C. Vissarion (n. 1879)
5.11,1960 — s-a ndscut Ioan Barb
5.11.1972 — s-a nascut Angelo Mitchievici
5.11.1978 —~ a murit N. Crevedia (n. 1902)
5.11.1978 — a murit Ioan D. Gherea (n. 1895)
5.11.1979 — a murit Matei Alexandrescu

(n. 1906)
5.11.1999 — a murit Radu G. Teposu (n. 1954)
5.11.2010 - a murit Adrian Paunescu (n. 1943)
5.11.2014 - a murit Dorel Dorian (n. 2014)
6.11.1903 - a murit Zaharia Boiu (n. 1834)
6.11.1905 - s-a nascut Simion Stolnicu

(m. 1966)
6.11.1910 - a murit George Panu (n. 1796)
6.11.1914 — s-a nascut Alexandru Mitru

(m. 1989)
6.11.1933 — s-a nascut Ilie Purcaru (m.2008)
6.11.1934 — s-a nascut Radu Igna
6.11.1936 — s-a nascut Emil Loteanu (m. 2003)
6.11.1940 — s-a nascut Mihai Zamfir
6.11.1947 — s-a nascut Alex. Stefinescu
6.11.1947 — s-a nascut Gabriela Dantig
6.11.1949 — s-a nascut Olga Delia Mateescu
6.11.1951 — s-a nascut Viorica Radutd
6.11.1956 — s-a nascut Rodica Bretin Apostol
6.11.1964 — s-a nascut Iustin Panta (m. 2001)
6.11.1993 — a murit Alexandru Piru (n. 1917)
6.11.2013 — a murit Nicolae Florescu (n. 1942)

7.11.1872— s-a nascut I. A. Candrea (m. 1950)
7.11.1879 — s-a nascut Petre V. Hanes (m. 1966)
7.11.1881— s-a nascut Peter Neagoe (m. 1960)
7.11.1897 — s-a nascut D. Ciurezu (n. 1978)
7.11.1914 — s-a nascut Ion Banuta (m. 1986)
7.11.1916 — s-a nascut Mihai Sora
7.11.1923 — s-a niscut Paul Georgescu

(m. 1989)
7.11.1950 — s-a nascut Theodor George Calcan
7.11.1952 — s-a nascut Nicoleta Milea
7.11.1954 — s-a nascut Mihaela Mudure
7.11.1954 — s-a nascut Katia Nanu
7.11.1958 — s-a niscut Doina Lica
7.11.1960 — s-a nascut loan Matei
7.11.1972 — s-a nascut Daniela Sitar-Taut
7.11.2013 — a murit Nicolae Florescu (n. 1942)

8.11.1837 — a murit Daniil Scavinschi (n. 1795)
8.11.1857 — s-a nascut A. C. Cuza (m. 1947)
8.11.1897 — a murit Grigore H. Grandea

(n.1843)
8.11.1921 — s-a ndscut Olga Zaicik (m. 2013)
8.11.1922 — s-a nascut Mihai Gavril (m. 2007)
8.11.1924 — s-a nascut Despina Mihaela Bogza
8.11.1928 — s-a nascut Dumitru Micu

(m. 2018)
8.11.1929 — s-a nascut Ion Brad
8.11.1933 — s-a nascut Iancu Grama
8.11.1937 — s-a nascut Mihail Diaconescu
8.11.1940 — s-a nascut Vasile Ghica
8.11.1953 — s-a ndscut Alina Nour
8.11.1955 — s-a nascut Gabriela Scurtu Ilovan
8.11.1955 — s-a nascut Dumitru Toma
8.11.1956 — s-a nascut Rodica Buzdugan
8.11.1960 — s-a nascut Constantin Rupa
8.11.1963 — s-a niscut Blagoe Ciobotin
8.11.1967 — s-a nascut Dumitru Crudu
8.11.2001 — a murit George Munteanu

(n. 1924)
8.11.2003 — a murit Iosif Naghiu (n. 1932)

9.11.1818 — s-a ndscut Ion Codru-Drigusanu
(m. 1884)

9.11.1897 — s-a nascut Basil Munteanu
(m.1972)

9.11.1901 — s-a nascut Liviu Rusu (m. 1985)

9.11.1908 — s-a nascut Lucian Boz (m. 2003)

9.11.1918 — s-a niscut Teohar Mihadag
(m. 1996)

9.11.1925 — s-a nascut Florentza Georgetta
Marincu (m. 2018)

9.11.1930 — s-a nascut Aurel Riu

9.11.1936 — s-a nascut Nicolae Calomfirescu
(m. 2011)

9.11.1945 — s-a nascut Alin Mihai Gherman

9.11.1947 — s-a nascut Mihaela Paraschiv

9.11.1948 — s-a nascut Pia Branzeu

9.11,1968 — s-a ndscut Viorica Boitor

9.11.1981 — a murit Paul Constant (m. 1895)

9.11.1981 — a murit Sergiu Al-George (n. 1922)

9.11.2017 — a murit Maria Carpov (n. 1930)

10.11.1895 — a murit Alexandru Odobescu
(n. 1834)
10.11.1907 — s-a nascut Mihail Villara/
M. Farcasanu (m. 1987)
10.11.1911 — s-a nascut Emil Turdeanu
(m. 2001)
10.11.1925 — s-a nascut Nicholas Catanoy
10.11.1932 — s-a nascut Claudia Dumitriu
10.11.1932 — s-a ndscut Stefan Cazimir
10.11.1934 - s-a nascut Ovidiu Genaru
10.11.1936 - s-a nascut Pavol Bujtar




10.11.1937 - s-a nascut Ioana Bantas (m. 1987)
10.11.1942 - s-a nascut Dan Cristea
10.11.1945 - s-a nascut George Tarnea

(m. 2003)
10.11.1950 - s-a nascut Ioan Flora (m. 2005)
10.11.1953 — s-a ndscut Laurentiu Mihdileanu
10.11.1955 — s-a nascut Adrian Botez
10.11.1957 — s-a nascut Ioan Negru
10.11.1964 — a murit Aram Frenkian (n. 1898)
10.11.1999 — a murit Romulus Vulcinescu

(n. 1912)

11.11.1883 — s-a nascut Stefan Ciobanu
(m. 1950)
11.11.1886 — s-a nascut Cezar Papacostea
(m. 1936)
11.11.1910 — s-a ndscut Mihail Davidoglu
(m. 1987)
11.11.1916 — a murit Ion Trivale (n. 1889)
11.11.1928 — s-a niscut Cornelia Stefinescu
(m. 2010)
11.11.1934 — s-a ndscut Vasile Rebreanu
(m. 2006)
11.11.1942 — s-a ndscut Andras Gyozo Huber
11.11.1950 — s-a ndscut Mircea Dinescu
11.11.1951 — s-a nascut Lucian Mihailescu
11.11.1951 — s-a nascut Christian Wilhelm
Schenk
11.11.1974 — s-a ndscut Marius Marian Solea

12.11.1869 — a murit Costache Stamati

(n. 1786)
12.11.1869 — a murit Gheorghe Asachi (n. 1788)
12.11.1936 — s-a nascut Jancsik Pal (m. 2018)
12.11.1944 — s-a nascut Florea Turiac
12.11.1946 — s-a ndscut Mihai Hanganu
12.11.1947 — s-a nascut Nicolae Diaconu

(m. 2005)
12.11.1949 — s-a ndscut Adriana Babeti
12.11.1950 — s-a ndscut Mircea Nedelciu

(m. 1999)
12.11.1955 — s-a nascut Ion P. Iacob
12..11.1984 — a murit Eta Boeriu (n. 1923)

13.11.1909 — s-a nascut Eugen Ionescu

(m. 1994)
13.11.1914 — a murit Dimitrie Anghel (n. 1872)
13.11.1941 — s-a nascut George Chirila
13.11.1949 — s-a nascut Ioan Dragoi
13.11.1955 — a murit Romulus Cioflec (n. 1882)
13.11.1964 — s-a nascut Christian Tamag
13.11.2010 — 2 murit Marin Besteliu (n. 1939)

14.11.1871 — s-a nascut Ilarie Chendi (m. 1913)
14.11.1874 — s-a nascut C. Sandu-Aldea

(m. 1927)
14.11.1898 — s-a nascut B. Fundoianu (m. 1944)
14.11.1926 — s-a nascut Viorica Dinescu

(m. 2011)
14.11.1930 — s-a nascut Simion Dima (m. 2012)
14.11.1934 — s-a nascut Andrei Brezianu
14.11.1937 — s-a nascut Ion Maftei
14.11.1938 — s-a nascut Ion Cocora
14.11.1940 — s-a nascut Doina Antonie
14.11.1944 — s-a nascut Augustin Cozmuta

(m. 2015)
14.11.1948 — s-a niscut Camelia Caracaleanu
14.11.1953 — s-a niscut Stefan Drighici

(m. 2000)
14.11.1955 — s-a nascut Cristina Tamas
14.11.1967 — a murit Petre P. Panaitescu

(n. 1900)
14.11.1990 — a murit Ernest Bernea (n. 1905)
14.11.1991 — a murit Constantin Chirita

(n. 1925)
14.11.2008 — a murit Ioan Licusta (n. 1948)

15.11.1845 — s-a nascut Vasile Conta (m. 1882)
15.11.1876 — s-a nascut Anna de Noailles
(m. 1933)
15.11.1911 — s-a nascut Alexandru Cioranescu
(m. 1999)
15.11.1958 — s-a ndscut Anamaria Beligan
15.11.1959 — s-a nascut Elena Cardas
15.11.1976 — s-a nascut Madalin Rosgioru
15.11.2001 — a murit Z. Ornea (n. 1930)

16.11.1816 — s-a nascut Andrei Muregsanu
(m. 1863)
16.11.1903 — s-a ndscut Dumitru Stiniloae
(m. 1993)
16.11.1927 — s-a nascut Laurentiu Checiches
16.11.1935 — s-a nascut Miron Cordun
(m. 1997)
16.11.1938 — s-a niscut Ion Ghiur
16.11.1940 — s-a nascut lon Marin Almajan
16.11.1942 — s-a nascut Mariana Bulat
16.11.1944 — s-a nascut Ioan Paler
16.11.1948 — s-a nascut George Voica
16.11.1948 — s-a nascut Ion Cristoiu
16.11.1948 — s-a ndscut Maria Pal
16.11.1952 — s-a nascut Arcadie Suceveanu
16.11.1966 — a murit D. Trost (n. 1916)
16.11.1975 — a murit Palffy Endre (n. 1908)
16.11.1982 — a murit Eugen Seceleanu
(n. 1940)
16.11.1984 — a murit Laurentiu Fulga (n. 1916)
16.11.2000 — a murit Laurentiu Ulici (n. 1943)
16.11.2014 — a murit Ion Cretu (n. 1942)
16.11.2017 — 2 murit Maria Voda-Capugan
(n. 1940)

Rubricd realizatd de
Nicolae Oprea

ititorii care au parcurs articolul meu de

saptamana trecuta s-au putut convinge,

in consonantd cu argumentele si concluziile
unui site cultural american, Tablet Magazine, ca ,opozantii
corectitudinii politice nu sunt o adunaturad jalnicd de
barbati furiogi, batrani si albi. Ei sunt oameni de
toate varstele si culorile, care-si apara libertagile.”
Intrebarea e de ce lumea incepe sa reactioneze abia
acum, cand ideologii acestei filozofii distructive au
ocupat pozitii-cheie in mediile academice, in administragia
publica siin politica? Simplu: pentru ca Raul face ravagii
pe care nu le mai poate ignora nimeni. Renuntarea la
criteriul valorii in favoarea unor ,pomeni” (promovari,
angajdri, premieri etc.) pe criterii de sex, rasd, apartenentd
sociala ori altele asemanatoare a provocat dezastre
irecuperabile. Ele ameninta sd ruineze insagi inima
societatilor occidentale, transformandu-le din entitati
tari in forme de organizare debile, pe care le poate
dardma orice adiere de vant.

Dacd la un capat, cel al grupurilor de presiune
care-o folosesc pentru parvenire gi pentru eliminarea
adversarilor, corectitudinea politica este o escrocherie
enorma, la celalalt, al efectului social, este o maladie.
Am s3 dau un singur exemplu. El mi-a confirmat pe
deplin intuitiile, dar m-a §i ingrozit. Nefiind un specialist
in1deologii siin tehnicile lor
de propagare, rimasesem cu
impresia ca efectele corectitudinii
politice sunt resimtite indeosebi
in mediile academice g culturale.
Cumplita eroare. Viermele
fraudei si nebunia relativizarii
criteriilor a pus dejala pamant
intregi sectoare ale vietii sociale
si economice. Si, ceea ce este
letal, chiar ale zonelor militare.

Sd revin la exemplul
promis. Vara aceasta, am stat
devorba indelung cuun tandr
american. Nuimplinise 30 de
ani, dar apartinea categoriei
,veteranilor” armatei. Se
inrolase la 18 ani, fusese in
prima linie a operatiunilor
militare din Irak, Siria si
Afganistan. Petrecuse citva
timp i in Europa, unde revenise
pentru a face studii la o facultate
din Germania. Dupa zece ani,
decisese sa se retragd. Nu
intrase in el, cum s-ar putea
presupune, spaima de
confruntarea cu inamicul.
Operatiunile militare, perfect
pregatite din punct de vedere
tactic i logistic, i dideau o
incredere absoluta in reusita
actiunilor la care participa.
Cel care l-au determinat sa
plece din armata au fost colegii
lui. Mai precis, generatiile de
absolventi din ultimii cativa
ani ai unor institute gi academii
militare faimoase, cunoscute
intregii lumi — mdcar din
filme.

Problema n-o repre-
zentau, asadar, teroristii,
insurgentii, formatiunile
paramilitare, triburile rebele,
populatia dusmanoasd, ci insigi tovardgii aldturi de care
trebuia sd porneascd la lupta. Generatiile recente de
militari iegisera cu totul nepregatite pentru misiunile
periculoase in care erau trimigi. Nedisciplinati, fara
obaza fizicd §i teoretica serioasa, nou-sositii pe teatrele
de operatiuni erau victime sigure ale atacurilor carora,
pur si simplu, nu stiau sd le faca fata. ,Cum iti explici
asta?”, l-am intrebat, avind inca pe retind imagini
din filme precum An Officer and a Gentlemansau G.I.
Jane, unde intensitatea antrenamentelor depagea orice
inchipuire. , TAndrul veteran” m-a privit atent. ,Nu stiu
dacd o sd intelegeti. E vorba de ceva probabil necunoscut
dumneavoastra, political correctness. Vechii instructori
au fost inlocuiti cu indivizi incompetenti, promovati
pe criterii care nu au de-a face nicl cu armata, nici cu
normalitatea. Oameni care n-au vazut niciun cimp de
batlie, birocrati fricogi, parveniti nepriceputi, obisnuiti
sa nu supere pe nimeni. Perioada de antrenamente
draconice, extrem de durd, pe care am parcurs-o eu,
seamand acum mai mult cu nigte tabere de relaxare ale
unor tineri aflati in vacantd.”

Sa ne mai miram ca astazi Statele Unite cigtiga
toate confruntdrile militare la Hollywood, dar se cam
face de ras prin Siria, Irak si alte locuri fierbinti ale
planetei. Demobilizarea in masd, renuntarea la regu-
lile dure, dar necesare, ,protectionismul” excesiv ne
arata o civilizatie aflatd tot mai departe de realitatile
cumplite ale lumii. Nu trebuie s3 ne mai mire aroganta,
obrdznicia, neruginarea si cruzimea liderilor din zonele
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dominate de fundamentalism religios si ura impotriva
civilizatiei occidentale. Ei au invatat foarte repede cd
intre pretentiile Emisferei Vestice de a domina
globul prin mijloace civilizationale §i capacitatea ei
efectiva de a-gi pune in practicd politicile e o distantd
astronomica. Traim de prea multa vreme un scenariu
cosmaresc, cu mereu acelagi final, in care arile occidentale,
in frunte cu Statele Unite, Incearca si rezolve problemele
Orientului: o deplorabild impotmolire in propriile
strategii §i teorii.

Astfel a fost posibild revenirea din morti a entitatii
militar-industriale pe care Luca Pitu o numea ,, Marele
Vecinut.” Neputinta savant organizata a birocratiilor
occidentale aminteste de bancul sinistru cu vaduva
romana care a atins desavarsirea in organizarea de
parastasuri. In timp record, impunerea de cote in
mediile academice §i suprimarea dreptului la liberd
exprimare a dat roade. Ambalajele atrdgitoare, sclipiciurile
si regiile care iau ochii ascund realitati ajunse la faza
putreziciunii. Probabil cd microbul era mai vechi gi
extrem de agresiv. Corectitudinea politicd e doar branciul
pe care-l agtepta lumea occidentald pentru se prabusi
(nici macar cu zgomot, ci cu o ruginatd discretie) in
prapastie.

In articolul pe care l-am citat, Wesley Yang pune
cateva accente importante
referitoare la aceasta religie
a Invrajbirii gi urii fatd de
valoare. Degi a aplicat lovituri
potential mortale in inima
occidentalismului (termenul
trebuie inteles in opozitie
cu orientalismul teoreti-
clanului-manipulator Edward
Said, imbratisat cu entuziasm
si de universitarii stingisti
de la noi), corectitudinea
politica incepe sa fie perceputd
drept ceea ce este: o incercare
de a anihila cateva secole
de democratie occidentala
nascuta din traditia Luminilor
si a liberalismului. ,,Opo-
nentii corectitudinii politice,
scrie Yang, sunt un portret
al coalitiei-curcubeu a insesi
Americil. [...] Aceastd
Americd diversa se afld
desigur in relatii

] antagonice atit cu
gloata dela Fox News,
cit gi cu adeptii lui
Trump. Dar ei nu simt
mai multa iubire nici fatd
de aga-zigii lor salvatori din
rindurile corectitudinii
politice, care-gi impune
dominatia prin spaime
inspirate de amenintarile
judiciare gi lingare prin
intermediul social media.”
Articolul contine mai
multe observatii extrem de
pertinente: studiul sociologic
e pe baza cdruia a fost scris
-+, yconfirmd intuitiile celor
care auvazut de multa vreme
in corectitudinea politicd
ceea ce a devenit. Studiul
arata cd, practic, niciunul
dintre cei care nu profita in mod direct din exercitarea
acestei puteri (sub forma de sinecure, promovari
profesionale sau distrugerea rivalilor din interiorul
institutiilor liberale) n-o sprijina.” Vorbim, agadar,
de un cerc inchis, extrem de virulent si vocal, cu o
nemaiintdlnitd capacitate de a patrunde in inima
societdtilor occidentale. Drept dovada, ,singurul grup
a carui majoritate nu vede in corectitudinea politicd
o problema sunt «activigtii progresisti», o categorie
care cuprinde 8 la sutd din tard. lar dintre ei, doar 30
la suta considera corectitudinea politicd drept o problema.”

Din observarea atenta a realitatii rezulta o
definitie a corectitudinii politice ce contrazice
radical autodefinirile mieroase, mustind de cinism si
demagogie. In realitate, ea poate fi descrisd drept
yideologia unei clase de functionari marunti si de
vandtori de functii in cadrul statului-terapeut. Dogmele
lor trimit in mod inexorabil in directia a ceea ce Henry
Louis Gates Jr. numea inca in 1991, «un regim atit de
puternic represiv” incit e «incompatibil cu democratia».”
Una dintre principalele ei victime este justitia, intimidata
de retorica postmodernistd care a pus sub semnul
intrebarii concepte traditionale ale statului de drept
occidental precum adevar, ratiune si lege, lasindu-le
fard continut: , Ideologia lor metastazeaza un set complex
si nejustificat de critici la adresa puterii, transforman-
du-lintr-un program activ parapolitic al carei obiectiv
e de a transforma lumea, dupd expresia lui Gates,
intr-o «utopie generalizati»”. ®
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oreste
tafrali

Sl revisto
wArta si
Arheologia*

iografiaistoricului, arheologului,

prozatorului gi invatatului cirturar

Oreste Tafrali (1876-1937) contine
o sumaimportanti de necunoscute ce se impun,
in chip absolut, a fi identificate, cu exactitate, gi,
firegte, a fi analizate cu rigoare.

Instruit gi format in citeva centre universitare
occidentale, unde a deprins studiul minutios
al istoriei vechi a Europei, Oreste Tafrali a fost
profesor la Facultatea de Istorie din Iagi, in cadrul
cireia a infiintat intiiul muzeu de antichitigil.

A format generatii de discipoli, pe care
i-aindrumat, i-a publicat §i cirorale-a recenzat
cartile si brogurile in pretioasa revistd ,Arta gi
Arheologia“ (1927-1938), initiata si condusd cu
pasiune de dascilul gi savantul Oreste Tafrali.

Unul dintre cei mai apropiati discipoli
ai sai a fost, desigur, gi Petre Constantinescu-
Tagi (1892-1977), profesor si istoric al relatiilor
romanilor cu popoarele slave.

Epistolele ce se publica aici, necunoscute
pina acum, sunt trimise profesorului Petre
Constantinescu-Iagi de la Facultatea de Teologie
din Chiginau gi contin valoroase informatii privind
colaboririle sale la revista ,Arta gi Arheologia“,
precum gi la dificultagile tiparirii gi difuzarii
acestei publicatii stiingifice de nivel european.

Profesorul gi istoricul Petre Constantinescu-
Iagi raspunde, cu promptitudine, la solicitdrile
cdrturaruluiiegean, care depunea mari eforturi
in ceea ce priveste imprimarea gi difuzarea acestei
reviste aga de speciale.

N

lasi, 22 dec[embrie] 1927
Iubite amice,

Ma bucur mult cd ai reusgit sa triumfi. La
primirea scrisorii d[umi]tale anterioare, m-am dus
la d[omnu] Bugureanu sil-am convins sa te sustie.
La iesire, am dat ochi cu d[omnul] Costachescu,
care nu gtiu pentru ce venise la colegul sdu. Iti urez
spor la munca si tarie sufleteasca in toate.

Iti trimit un numar din revistd. Nu-i nevoie
sa mi-l platesti, caci ai colaboratlael. Dela Barlad,
n-am primit abonamentele celor ce au aderat, afara
de doud doamne profesoare.

De altfel, pAnd acum este un dezastru
financiar, caci revista costd 150.000, tiparul, la care
se adauga 75.000 cheltuieli pentru prospecte, plicuri,
ambalaj, timbre.

Sidin cei 400 de aderenti, n-au raspuns la
plata decit 40.

D[omnul]lui Tarasovi-am trimis dupa cerere
doud exemplare. N-am mai pus cu ramburs, avind
increderein el.

Pe d[umneal]ta te rog s faci citeva abo-
namente la Chigindu. Directiile scolare secundare,
desi le-am trimis rugdmintea s3-mi expedieze
abonamentul, tac pind acum.

Arata-le, te rog, numarul i mai ales, ca e
o datorie a moldovenilor si sustie o revistd, care
apare la Iagi.

Va doresc la amandoi sdrbatori frumoase.

Al d[umi]tale devotat,

O. Tafrali

[Domnului Petre Constantinescu-lasgi,
Profesor la Facultatea de Teologie — Chigindu. Plicul
este tipizat — Revista Arta si Arheologia, Strada
Carol, nr. 16, Iasi].

Tasi, 15 mai [1925]
Iubite amice,

Bucuros primesc darile d[umi]tale de seama
asupra brosurelor lui Wileke. Poti sa mile
trimiti oricind. Manuscrisul nu va pleca de aici
decit pe la sfargitul lunii, poate la inceputul lui
iunie.

E bine insd sd-l am complet pand la aceste
date. N-am primit inca revista si telegrafiez Editurii
ca sa protestez.

Te rog nu uita chestia cu dfomnu]l Nusicescu.

Cu dragoste §i cu omagii doamnei,

O. Tafrali

[Domniei sale domnului Petre Constantinescu-
Tasi, Profesorla Facultatea de Teologie — Chiginau].

Tasi, 22 apr([ilie] 1931
Tubite amice i coleg,

Vin sa te deranjez din nou. N-am primit
nici un abonament din cele din Chiginau. S-a incasat
ceva sau nu? Am mare nevoie de bani, spre a
plati cliseele numarului viitor, care se pregateste
atat de mine, cit §i de colaboratori.

D[umnea]ta ai ceva sa-mi dai? Mai este
vreme, caci nu cred sd pot tipari numarul
inainte de noiembrie, mai ales ca in momentul de
fatd sabia lui Damocles std gata sa cada peste gatul
meu.

Raspunde-mi te rog. Cu multumiri gi o
strangere amicald de mana.

Al d[umi]tale devotat,

O. Tafrali

[Domniei sale domnului Petre Constan-
tinescu-lagi, Profesor la Facultatea de Teologie
Chiginau; Oreste Tafrali, strada Carol, nr. 16].

Tasi, 30 aprfilie] 1931
Iubite prieten si coleg,

Am primit suma de 1925, pe care mi-ai trimis,
precum si articolul; iti multumesc mult pentru
amandoua.

Te rog insa sa-mi trimiti numele celor ce
au platit i s3-i intreb, daca au primit numerele
5—6 din revista.

Aceasta pentru a nota in registru numele

celor ce au achitat gi a le trimite eventual revista.

Te mai rog s3 aibi grija ca d[omnul] Negrescu®

sa ordonanteze, cit mai este vreme, ceea ce e
destinat periodicului nostru.

Cuostrangere cordiald de mang, al dfumi]tale,

O. Tafrali

[Domnului Petre Constantinescu-lagi —
Profesor la Facultatea de Teologie din Chiginau].

Iasi, 2 noiembrie 1934
Iubite amice,

Luni soseste in Iasi d[omnul] E. Albertini3,
profesor la Collége de France gi inspector
general al antichitdtilor si muzeelor din Algeria.

Ne va vorbi, dupa dorinta mea, despre
Afrique romaine cu proiectii. Marti, 6 noiembrie,
pleaca la Chiginau sa va viziteze si probabil sd va
tie o conferinta.

Institutul francez ma roaga sd insist pe
langd d[umnea]ta sd-l primesgti cum trebuie gi
sa-i fii calauza.

Te rog mult s-o faci cu toatd convingerea i
amabilitatea. Eu am sa pun sdptamana viitoare
sub presa fasc[icolele] 9-10 ale revistei.

Dacd ai ceva, dar fard cligee, cicinumaie
timp si le facem, trimite-mi. Poate o dare de seama,
numai sa figureze numele d[umi]tale in periodic,
ca totdeauna.

Cuostrangere cordiald de man3, al dfumi]tale,

O. Tafrali

[Domniei sale domnului Petre Constanti-
nescu-lagi, Profesor la Facultatea de Teologie
Chigindu].

e Originalele acestor epistole, inedite, se
afla in biblioteca profesorului Nicolae Scurtu din
Bucuresti.

1. O. Tafrali, Muzeul de Antichitati din Iagiin
Boabe de griu, 4, nr.11, noiembrie 1933, p. 641-651 +
13 ilustratii.

2. Ton Negrescu (1893-1977), profesor de slavistica,
istoric literar gi autor al citorva studii de literatura
comparata. Director al invatamantului din Basarabia.
Primar al oragului Chiginau (1928-1931).

3. Eugéne Albertini (1880-1941), istoric renumit,
profesorla College de France, prieten al unor carturari
romani.
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Gabriela Melinesct

Francisc, prietenul
pasarilor
Liste vorba despre orbitele lui dispiirute,
do freaged mijlocul
de partea absolutit a osului frontal,

de o elice din care se vede doar punctul
sl de imaginea albului depus pe astragal,

St feenezin lui Francise luminat

bind vin aromat din cilindrice vase

sau stind in patul impletit

cu fermenfi, cu mirds §i vaporii pe care ii uitaser.

Sau conducind un car cu brajul drept
nechezind cu un fel ingerese

cen siocum o mie de trupuri

intr-un singur trup divin ar fi golite.

Privelistea din tine

Vine frigul, in piclea ta ageazi-ma
masindl ingrozitoare, ne urijesti
ficindu-ne si ridem si si plingem
ca pe o literdt elasticd in clegti.

In tine ¢ ca-n linigtea din animalele
prinse cu viclenie

lupi captivi infelegind

libertatea lor cenugie.

Cinova ne cautd, ne adulmeci §i ne pagte
ca pe ultima iarbdi, acum atit de des

ne ascultim ocolind oamenii

cu intimpliirile lor de neingeles.
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gandul de dinaintea tuturor
gandurilor

acapatul Apararii, Socrate face o remarcd

asupra deciziei juratilor atenieni, potrivit

cireia el, de-acum, se retrage pentru a
muri, ei se retrag pentru a trai, fird ca nimeni s
stie care dintre cele doud lucruri ar fi mai bun, cu
exceptia Zeului. Acesta este aici pus la egald si
indiferenta distanta dintre viata si moarte, ca si
cum ar acoperi o instantd care le poate include
nediferentiat. In debutul lui Parmenide, Platon
se amuza de propria eroare data de avintul descoperirii
si cladirii teoriei ideilor, ndscut dintr-o graba a
tineretii. Ea poate fi, insd, reparatd, daca stim si
fim batrini mai Tnainte de a fi tineri, anume daca
putem sa examindm toate cele ce decurg din ipotezele
noastre si dacd lucrul pe care il gAindim este, si daci
el nu este, altfel spus dacd prima determinare a
lucrului gandit este deja una contingentd. Cele doua
pasaje Imi seamand, pentru cd ele trimit la o functie a gindirii anterioare
oricdrei predicatii, una care vrea sa tematizeze doar ceea ce leaga termenii
in predicatie fara sd faca insusgi pasul rostirii unui subiect despre un
predicat. Dacd aceasta este una dintre misiunile mari ale filosofiei, s3
gaseascd ceea ce leaga predicatia Inainte ca ea sd se produca, atunci
putem spune cd, pe de o parte, noi mai avem incd in limbile noastre ceea
ce gramaticii numesc elementul predicativ suplimentar, chiar daci
cei care au desprins studiul gramaticii de filosofie nu vor sa il mai
recunoasca. Dar gi, pe de altd parte, cd functia gandirii care se retrage
in propriile supozitii pAnd cind toate determinatiile ei sunt contingente
apartine cuadevarat gindirii; ba chiar admitdnd autoritatea lui Platon,
este chiar una foarte importanta.

Aceste doud exemple mi-au venit in minte cind am Inceput sa
citesc noua carte a profesorului si a filosofului Stefan Afloroaei. Ea invoci
texte literare, sau lumea unei filosofii mai recente. Cioran, Tolstoi,
Nietzsche, Kundera, Borges sau Kawabata. In schimb, cartea igi
toarce un gand unic, pendulind cu rabdarea pe care ti-o da firescul
gandirii care se bucurd deopotriva de pasii si de rezultatul ei intre doi
termeni: viata si existenta. Sa nu ne ingele aparenta trecere fira
ordine de la un autor la altul. De fapt, cititorul sensibil va vedea cum
Stefan Afloroaei pune la inceputul ei un fragment despre Hamlet, in
care asumarea vietii in fata existentei ii suprima eroului pofta
actiunii pentru a contempla o zaddrnicie a ei din perspectiva egalei
distante dintre toate atributele oricarui subiect, asemenea celor doud
instante platoniciene. Rolul acestui prim text mi s-a parut cel al unei
introduceri care produce o ,,epoche” in mintea cititorului, pentru ca
piesele urmatoare ale cartii sd edifice incarcatura distinctiei dintre viagd
si existentd. Minunata reflectia despre propozitia lui Nietzsche ,ce facem
cu restul vietii noastre?” unde aceeasi suspendare in fata actiunii zadarnice
ne pune in ipostaza de a ne trdi propria posibilitate a vietii ca posibild
si fara actul ei mundan, sau reflectia asupra paradisului §i constructiei
sale in imaginarul turistic contemporan proportionald nevoii de sens
(al vietii de dincolo de existentd) pe care o suplinim noi ingine cu o
proiectie, afirmand fericiti ca el este real, dat, accesibil si scop satisfacitor
al tuturora.

Dar cand am incheiat lectura, mi-am pus o alta intrebare. Iat3,
autorul acestei carti ne arata cum viata poate face, in rarele si exemplarele
ei situatii de exceptie, abstractie de obiectivarea ei in existenta si se
poate retrage in propria sursa de sens. Viata foloseste atunci aceasta
sursd de sens mai degraba ca pe un un gal delicat pe corpul unei femei
frumoase, menit sd o apere de bruma lui noiembrie decat ca pe un steag
deluptd in lumea actiunii navalnice. Insa pentru mine, cele doud concepte,
viata §i existenta, imi par comunicabile cu o traditie mai veche, in
care pindegte un al treilea termen, intelegerea. Esse, vivere si intelligere
sunt determinatiile fundamentale in lunga traditie neoplatoniciana, de
limbad greaca, arabd sau latind, a manifestdrii insegi, independent de
obiectul ei. Unde este intelligerein parabolele acestei carti? M-am gandit
o vreme ca ar fi corect sd inteleg, de vreme ce majoritatea exemplelor
cartii amintesc epoci de la modernitatea timpurie (cu Shakespeare) pana
spre vremuri mult mai recente (Eliade, sau Saramago), ca ar fi vorba
de oneincredere in faptul ca in cuplul de termeni al cartii ar mai fi macar
nevoie de al treilea, pentru cd viaga poate singura sa dea puterea reflectiei
aflate la egala distanta de existentd si de variantele ei. Daca as
intelege insa aga, atunci ag reduce cuplul la termenii unui ganditor
modern, care vorbegte de eul narativ si de eul experiential; acest ginditor
(il am in minte pe Noah Harari) spune cd traditia noastrd provine din
victoriile eului narativ asupra celui experiential, de unde nesfirsita iluzie
a sensurilor care se nasc si se desfid in aceasta istorie. Viata ar fi acest
eu narativ, surprins aici in ipostaza sa suprema, de situare la egald
distantd anterioara oricdrei naratiuni.

Si totusi, cele doud exemple pe care le-am dat din Platon ma
conving cd merita sd merg mai departe, si s3 imi imaginez cd aceasti
ipostazd neutrala gi supremd a ,vietii” seamana foarte mult si vizibil
cutema receptivitdtii absolute a intelegerii. Asa as ageza reflectiile citite
intr-o istorie a chipurilor celei mai inalte instante a batranului Platon,
ca pe o replica venita dupd ce aceastd instanta a murit gi a inviat de
mai multe ori in veacul trecut.

Stefan Afloroaei
Fabula
existentiala
Fa Peses. ]

Stefan Afloroaei,
Fabula existentiala,
Cu privire la distanta
dintre a trai sia exista
si alte eseuri, Ed.
Polirom, lasi, 2018

00 Alexander Baumgarten

® cartea % poegie
7

i-mortalizari in alb-negru

cump la vedere, refuzand sistematic (daca nu cumva gi instinctiv)
spectacolul egotismului agresiv dat de alti poeti, Viorel Muresan
ne-a propus, acum ceva timp, spre lectura, o antologie de autor,
Pogtagsul rural. La sfarsitul citirii volumului, impresia care se degajd este aceea

cd, asemenea oricdrei fiinte cu rost pe lume, care nu poate sa treaca
prin viata ca gisca prin apa cu trestii, poetul este incercat de sentimentul
precaritatii ontologice: ,azi-noapte a venit la mine pascal/ §i m-a rugat
sa-i gterg propozitia/ aceea nenorocitd cu trestia ginditoare/ fiindca
s-a cam grabit cind a lisat-o pe hartie/ scrie in locul ei — mi-a mai
spus—/ cd trestiile ginditoare despre care vorbeam/ erau foarte rare/
ca vantul facea mai multe zile/ de la una la alta” (Dicton).

Dar, i asemenea oricarui poet autentic, Viorel Muresan nu
este fard umbrd de grija in ceea ce priveste ciutarea perspectivei
ontopoetice, aventura scrisului jalonandu-i si cealaltd aventura, a
existentei (, pe coala alba cad gropile viitorului cimitir” — Aperto libro).

Plasandu-se intre oglinzile paralele ale textului si ale
realului, Viorel Muregan resimte acut acest regim claustral din
perspectiva caruia, printre gratii de rinduri scrise, se vad alte rinduri
scrise. Si atunci, nu-i mai raman decit cuvintele dintre silabe,

Viorel Muresan
POSTASUL RURAL

Viorel Muresan,
Postasul rural, Cluj-
Napoca, Ed. Scoala
Ardeleana, 2015,

acelea din cuprinsul spatiilor albe, unde isi transfera nelinistile. In
identitatea ei de adincime, ce tine de natura raportarilor la real,
selectia din antologia Pogtagul rural mentine echilibrul intre tentativa de a
desface metodic datele realului si efortul constituirii unui areal poetic
intre cadrele realului.

Sablonul existentei diurne, duse in cadenta cotidianului cenusiu, intr-
un ritm anost gi pe o linie frinta dinainte programate, impune examinarea
acestei vietuirii lasate In voia soartei, fara putinta aspiratiei inspre orizontul
destinului. Logica succesiunii varstelor (,in ziua aceea ai vazut scris cu degetul
pe nisip cd nimeni n-a venit pe lume altfel decat copil” — Nimeni n-a venit
pe lume decit copil), consecventa pana la aparitia semnelor inexorabilului
sfargit (,cuun gir de pereti uscati ma agtepta moartea cu ideile ei de zugrav”),
este acceptata cu resemnare: ,,un batranel/ in drumul spre groapa isi agata
umbra intr-un copac ca pe-o obositoare manta” (Deasupra lucrurilor se ficea
repetitie generald). Astfel, sentimentul trecerii vremii se cerne peste versurile
lui Viorel Muregan sub forma a ceea ce s-ar putea numi o poezie a
vecerniei.

Poetul resimte aparitia unui cod blocat in a comunica si ii afld cauza
nu in neincrederea manifestata in limbaj, ci in neputinta oamenilor de
aseintelege, chiar daca ei apartin aceleiagi familii, nu numai de... cuvinte:

,0 conversatie telefonica imi aduce intotdeauna aminte/ de doi frati care

taie cu fierastraul/ o scindurd/ iar la sfargit/ siroindu-le sudoarea pe
fete/ seiaula bitaie ci/ nu stiu cum si-gi imparta cele doud bucati/ inegale”
(Nimeni n-a venit pe lume decdt copil). Iar aceasta se intimpla deoarece
legile firii igi spun mereu cuvintul in fata oricarui bun civilizational: , floarea-
soarelui s-a rotit dupa soare/ cu mult timp inaintea discului telefonic// dingii
cinelui sunt mai vechi/ decit aceia ai gaterului” (Cinci propozitii).

Intr-o lume alcituita din umbre, inconsistenta in insisi esenta ei,
poetul resimte desubstantierea sinelui, mizind, in schimb, pe un element al
recuperarii gi al conservarii instantaneului, cum ar fi imaginea fotografica.
Asvedeainversul o tinara femeie tinea copilul ridicat deasupra capului ei:/
fotografia cu el imprejurimile” (Fotograful) o dorinta de a i-mortaliza aspectele
dorite, prin intermediul unei retine proaspete, intr-un instantaneu nepervertit
de rutina privirii. Distrugerea fotografiilor inseamnd ,mortalizarea” unuia
sau altuia dintre instantaneele surprinse si marcheaza conditia insasi a vietii:
yardem fotografiile iar oamenii din ele/ se risipesc pe cimp” (Un portret de
batrina). Decorul acestui cimp (de semnificatii) este atent aranjat, din partea
unui poet-scenograf care prelucreazd minutios detaliile spectacolului
vietii interioare: chiar i (sau, in primul rind, prin) fotografii alb-negru.
Eulliric se simte atras de imagini vechi, in care prezentul devine o umbra a
unui alt timp, rdmas i acela imprecis in imaterialitatea lui.

Din explorarea realului se nagte un sentiment profund al irealitatii,
al neimplinirii, pe un fond crepuscular aromat (sau imbicsit?) de efemeritatea
fumului de tigara: ,e o zi care nu va intra in istorie/ desi soarele a apus/ in
fumul meu de tigara” (9 martie 1996). $i nu va intra nimic din luxul, calmul
si voluptatea nuantelor efemere nici macar in istoria personald ce tine de
intimitate: ,se apropia seara/ ne ficeam patul ca pentru dragoste// si apusul
nu mai venea” (Desertul tatarilor). Prezenta filtrului (fileru al ¢igarii, dar si
al potiunii erotice) in perceperea si in prelucrarea datelor realului poate da
nagtere la reverii de explicat prin grila bachelardiana, cu conditia sa fie creata
o atmosfera propice in preajma succedaneului solar: ,focul din cuptor e un
perpetuu dans/ cu capul nostru plin de vise/ pe bot” (Focul §i o foca
dresatd).

Tensiunea liricd, modalitatile si procedeele poetice se ordoneazd in
jurul unor cuvinte-cheie ce degajd sugestii ale efemeritdtii: norii, fumul,
vantul, nisipul, frunza, zdpada, tigara i ziarul. Fire destul de inchisa, dupa
cate se pare, plind de meandre si de penumbre, Viorel Muregan ascunde in
desisul interior luminiguri neagteptate la care, poate nu att prin rabdarea
cititorului, cit printr-o sincopd de generozitate din partea lui, se deschide
accesul la semnificatiile profunde ale versurilor. Sunt versuri care trideaza
vagi nelinigti, interogatii discrete gi indoieli... sigure, de naturd existentiala.
Poet delicat, Viorel Muresan este si unul de forta in privinta taieturii versului.
Seimpune, la citirea antologiei Pogtagul rural, unitatea emotionald, tematica
si stilistica.

@@ Vasile Spiridon
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Fiecare poet

Fiecare poet cand moare ia cu el

pentru cand singuratatea fi va fi mai lunga
un geamantan de cuvinte

sugatoare de viata si sange ca lipitorile

se gandeste cd asa isi va aduce aminte

ca in copilarie primavara cand cdlca

pe iarba frageda ca pielea bebelusului
intr-o imaginatie de mama inainte sd nasca
simtea cuvintele dandu-se huta

pe varful limbii

gura i se umplea atunci de mesaje stranii

pe care niciodatd nu reusea sa le descifreze
desi le rontaia ca pe niste experiente savuroase
devenind pe loc mai visator

Hai noroc

Sobolanul din varful crengii de leandru te
priveste uimit
are gura plind de spini si furnici de monede
aruncate
odatd cu sicriele in gropile mortilor
uimirea din privirea lui e chiar uimirea din
privirea ta
intrebari fara intrebari rdspunsuri fara rdspunsuri

daca ai curaj adu-ti aminte ziua cand am spart
oglinda din baie
gelos ca-ti rapeste prea mult din timpul in care
ai fi putut sa-mi apartii
si dansam ca un nebun cu talpile goale pe
cioburi

tu imi priveai razand in hohote chipul rosu
multiplicat in vartejuri de imagini rosii
spunandu-mi cd e mai frumos decat al
politistului
care dirijeaza circulatia la o intersectie de strazi

eu iti promiteam cd voi cumpara o oglinda
noua

cu tine inlduntrul ei sa iesi gata machiata

si buzele asortate cu salba de mdrgele de la gat

hai noroc
Viscolul

Uneori sunt speriat nu-mi aduc aminte
cum a fost atunci cand tu nu ai fost

viscolul ar trebui sd inceteze
sa-si arunce din gat umbra ursului

antichitate peste antichitate
sufletele noastre sunt tot mai reci

cand o stergi cu prosopul dupa dus
pielea mea nu mai atinge extazul

batranetea mea te priveste cu repros
ca nu o Imbibi cu iluzii de ani tineri

stai linistitd n-am sd te intreb ce gust
ar fi putut avea meditatia pe genunchii tdi

vietile se spulbera ca un perete de sticla
si e atat de greu sa ramai singur in cuvant

Spital

Imi port durerea in carne ca pe ghimpii unei
roze
ori ca pe un tais de cutit dintr-un vis de copil

strange-mi domnisoara asistentd puternic
garoul pe brat
sa tasneascd sangele ndvalnic sd ajunga direct
n venele poetului nicolae labis strivit de
tramvai

viata care altddata nu ma mai incapea acum
saliveaza

e 0 gura de pisica pentru un soricel totdeauna
prea mic

poemul acesta domnisoard asistenta ar fi
trebuit sa fie oniric
sa descriu in el destine de naluci intalnite
dimineata in zatul
de pe fundul cestii de cafea in care viitorul se
arata a fi de bine

se scrie atata poezie astdzi domnisoara asistentd
ca dacd

as aseza vers peste vers s-ar putea construi un
cartier prima casd

cat cartierele balta alba si drumul taberei la un
loc

domnisoara asistenta pune-ti masca fa-te hada
frumusetea ta prea face moartea dureroasa

Hai sa facem pace
Roaga-te, Doamne.
Noi suntem aproape.
Paul Celan

Hai sa facem pace sd nu ne mai hartuim
doamne
nu-ti cer nimic sunt vldguit nu te rog sé ma
cruti de pacate
tanjesc inca dupad altele nu ma dau inapoi
da-mi-le doamne
pe toate cate vor mai fi nu ma sperii ca nu voi
putea sa le numar

iti promit sa nu ma prabusesc sub greutatea lor
doamne

chiar daca ar fi sd md tarasc in genunchi le voi
duce pana la capat

imi inchipui cd din cate aduni de la unul de la
altul doamne

va veni o zi in care nici tu nu le vei mai putea
duce si te vor dobori

prea multi sunt cei care asteapta sa-i ierti si sa-i

mantui doamne
eu nu-ti cer iertare pacatele mele sunt facute cu
voie nu fard de voie

nu ma dezic de ele nu vreau indurare stiu ca
fara existenta lor doamne

nu as fi ajuns sd am revelatia ca existi si sa-ti
multumesc pentru ea

Am fost

Am fost cel care a mers In sens opus
si nu s-a avut decat pe el

am fost cel care a sperat
ca nu i se va da o durere mai mare
decat poate sa o ducd

am fost cel care nu si-a dorit
alt sfarsit decat moartea lui personala
pe un zar cu dinti sdndtosi

eu am fost fericit
Noiembrie cu lapovita si viroze

Nici astdzi nu va pot spune nimic nou despre
mine
Tnvat sd respir invat sa umblu sa nu am amintiri
dezoldrile cresc in umbra a ceea ce au fost
cuvintele
ca orbirea Intr-un ochi inlacrimat cand 1l atinge
gerul
in acest noiembrie aniversar cu lapovita si
viroze
prezicerile horoscopului atarnd in capul meu
mai greu decat ereditatea noaptea intr-un cort
de romi
ma intreb daca la primavara va mai inflori
liliacul
si voi mai vedea berzele intorcandu-se la
cuiburi
cu sau fara tigara fumatd la cafeaua de
dimineata
nimic nu va mai fi cum era fnainte de a muri @
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Aproximatia este pentru adeviratul artist lucrul
cel mai chinuitor.

Regulatorul cel mai bun al lucririi criticului
este insusi caracterul sidu.

O personalitate n-ajunge sa se defineasca decit
prin adversititile pe care le trezeste. Adversarii
precizeaza limitele §i deci forma noastra. Rezis-
tenja masoara for{a. Valoarea unei actfiuni se defi-
neste prin ceea ce combate.

Te sufocd o singurid influenti tiranica, dar te eli-
bercazi un orizont larg deschis, o vedere intinsa
asupra culturii omenirii.

Originalitatea este mai mult un punct de sosire
decit unul de plecare.

Fird a sti cine sintem in lipsa unei imagini pro-
prii, ciidem prada golului launtric.

Pentru ¢d nimeni nu ne obligd si facem litera-
tura, nimeni nu ne poate ierta ca o facem rau.

Opera de seami este produsul unui devotament
total.

Ceea ce nu pot face teoreticienii de cenaclu, re-
zolva dintr-odata gestul unui adeviirat artist.

Frumusefea presupune in acel care o infaptu-
iegte afirmafia optimistii a vietii, buna dispozitie,
bucurie si incredere in viati.

Cine nu izbuteste si se uite pe sine si nevle
sale, ramine inchis §i orb pentru culturi.

Suferinta intoarce mintea omului citre cauze si
ofeleste instinctul lui de cunoastere.

Personalitatea estc propriul ei artist.

Inainte s imbitrineasca imbatrinesc

teoriile lor.

operele,

Tudor Vianu

carte de mica intindere, aparuta in

conditii editoriale sarbatoregt, cuprinde

Doua eseuri despre paradis si o inchelere,
iar autorul ei, Horia-Roman Patapievici, este unul
dintre cei mai buni eseigti ai nostri de astazi, la
indlimea celor deieri, alui Al. Paleologu, bundoara,
cdruia ii erau adresate scrisorile de la inceputul
anilor 1990 cuprinse in Politice (1996). Eseul, in
pofida prejudecdtilor care il desemneaza drept o
forma literard mai ,lejerd” si un exercitiu critic scutit
de a fi riguros, este de fapt, tocmai prin libertdtile
sale de structura si de format, un test foarte dificil
de eruditie si originalitate. Intr-un studiu, originalitatea
se mai poate mima, bine ascunsa dupa compilatia
de care se foloseste, ca metoda de lucru, autorul,
citand, parafrazand, rezumand si comentand opinii
siinterpretari anterioare. Intr-un eseu, acest lucru
este aproape imposibil, avind in vedere deschiderea
simultana a perspectivei catre mai multe domenii,
discipline, epoci §i orizonturi. Poate fi eseist bun
numai cine a asimilat deja cultura unui orizont larg
si care este, ca Odobescu, Calinescu, Eliade si
altii, un spirit enciclopedic la nivelul epocii sale; si
devansind-o. In chiar primul paragrafal celui dintai
eseu din carte, Patapievici face o referinta la Montaigne,
maestrul de ceremonii al genului eseistic, care se
considera, la nici 40 de ani, ,,in pragul batranetii”.
La 60 de ani, autorul de azi igi va expune ceea ce
numeste ,temavietii”’: nu a vietii in general, a vietii
omului (desi o componenta de moralist nu-i
poate lipsi eseistului), ci a existentei proprii, a uneia
congtiente de sine gi reflectind asupra ei insegi
nu numaiin puncte critice, de criza, ci §i pe
fiecare segment. Pe a doua pagina a cartii de fatd
avem desfasurarea acestei vietl in ciutarea a ceva
greu de definit; i o cautare la rindul ei incordatd
si bogatd. Mai intai: , Degi toatd viata m-am indeletnicit
cuincercarea de a intelege lucrurile, si am cautat
in toate, In mult mai mare masurd decit placerea
mea, luciditatea fard rest, a mea gi a culturii, foarte
tArziu am inteles c3 tema vietii mele a fost dintotdeauna
paradisul.” Iar apoi: , L-am cdutat, fard sd gtiu cd il
caut, in toate formele de frumos la care, de-a lungul
vietii, mintea §i inima m-au facut sensibil, recunoscan-
du-l, intotdeauna acelasi, cald, emotionant, incarcat
de nostalgie si de promisiuni, in marile pagini ale
marilor literaturi, in ideile metafizice ale filozofieli,
in ecuatiile fizicii matematice, in constructiile
teologiel, logicii formale sau muzicii.” (p. 12).

mai putin importantd cautarea, care

echivaleazd cu un proces formativ
niciodatd incheiat gi cu multiplicarea domeniilor
de cunoagtere, absolut necesard unui spirit enciclopedic.
Literatura, filozofia, fizica i matematica, teologia,
logica formald, muzica i (as putea adduga pentru
a-l defini pe Patapievici) istoria si istoria artelor,
economia i biologia, toate acestea sunt mulgimi
considerate nu printr-un singur termen, oricat de
relevant. Eseistul a citit nesatios nu fiindca tema
cautarilor si lecturilor sale era paradisul, ci fiindc3,
independent de aceasta, apetenta sa pentru o
cunoastere totalizatoare a fdcut ca aceea pentru o
cunoagtere specializata, de cAmp distinct gi unic,
s para nemultumitoare gi maruntd. ,Tema vietii”
putea fi deci oricare: paradisul sau purgatoriul,
multiplul sau unicul, generalul sau particularul,
naturalul sau mecanicul, majorul sau minorul,
absolutul sau insignifiantul. Esentiald este transgresarea
campului unei specializiri inguste gi traversarea in
profunzime a mai multor domenii, absorbtia si
asimilarea lor pe cit este omenegte posibil pentru
un singur ins, simultan. Nostalgia paradisului nu
este agadarla Patapievici, cala Crainic, o tema tratata
religios gi ortodoxist, in spirit traditionalist si localist.
Dimpotrivd, conservatorismul eseistului absoarbe,
asimileaza gi integreazd mai multe discipline gi
varste istorico-culturale, vazute corect in termenii
lor, unele; si in succesiunea lor, celelalte. Spre
deosebire de Crainic si de alti corifei ai traditionalismului

l ema unei vieti, paradisul, nu face

Erata

Dintr-o regretabild eroare de redactie
in textul dlui Mihail Mihailide din p. 4/ nr.48/
9 noiembrie 2018 s-a strecurat o confuzie. Astfel
a aparut: ,care a evidentiat preocuparile, din
trecut gi de astazi ale domeniului i a mentionat
numele acad. St. M. Milcu, prin interventia caruia,
intr-o perioada istorica de tristd amintire,
activitatea institutului urma sa fie aneantizata”.
Corecteste: ,care a evidentiat preocuparile, din
trecut si de astazi, ale domeniului si a mentionat
numele acad. St.M. Milcu, fara a carui interventie
salvatoare, intr-o perioada istorica de trista
amintire, activitatea institutului urma sa fie
aneantizatd”. (Red.)
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daniel cristea-enache

nostalgia
paradisulul

ortodoxist care psalmodiazd o temd pindlaao
compromite, Patapievici nu inchide tema paradisului
intr-o abordare mdrginit3; si nu discutd elemente
ale unui domeniu de cunoagtere in termenii aproximativi
ai altuia. Analizele lui literare sunt analize
literare, cele plastice sunt plastice, cu bibliografia
pe masa, conceptele filozofice sunt expuse cu
instrumentarul adecvat, iar abordarea pur religioass,
atunci cand survine, nu se restrange la campul
ortodox §i ortodoxist. Insist asupra acestui punct
fiindca destui comentatori neglijenti l-au asociat
pe Patapievici reactionarismului din epoca interbelica
(nimic mai fals); s1 pentru cd, dincolo de receptarea
textelor eseistului, implicarea lui ,fard rest”in ,marile
pagini ale marilor literaturi, in ideile metafizice ale
filozofiei, in ecuatiile fizicii matematice, in constructiile
teologiei” s.a.m.d. are de fapt un rest. Autorul acesta
nu are un metabolism literar sau unul filozofic
sau unul teologic sau unul stiintific; s-a format pluri-
disciplinar, ceea ce 1i permite sa discute in logica
de sistem gi in termenii de jargon ai fiecarui domeniu.

a exemplificare, iatd cum utilizeazd

eseistul o descriere mai degrabd

tehnicd a compozitiei peisagistice
la Claude Lorrain. In notele bibliografice
desfigurate pe larg in finalul volumului, e citata
(sitradusd in romanegte) observatia lui Michael
Kitson: ,,Claude’s distinctive contribution to
the genre [of ideal landscape] was to use light
as the principal means both of unifying the
composition and of lending beauty to the landscape”.
Pornind de aici, Patapievici scrie aga, urmarindu-
sitema: ,Dacali s-a parut tuturor cel mai mare este
pentru cd el intre toti a folosit lumina ca un semn,
insemn, desemn §i consemn al prezentei fizice a
paradisului in lumea vizibila. Peisajele lui Claude
Lorrain fac vizibild lumina paradisului. O figureaza
cavenind de undeva dintr-un risdrit care e indiscernabil
cu apusul, cazand nostalgic peste lumea care pare
sd o primeascd, in clipa in care noi o privim, pentru
ultima oard.” (p. 34). Peste citeva pagini, analizand
tabloul Acis i Galatea, autorul trece dintr-un domeniu
in altul cu ugurinta eseistului erudit gi scrie cu mare
expresivitate, ca altddatd Andrei Plegu, despre tema
sa regdsitd in pictura, in literatura, peste tot: ,Si
in tabloul lui Lorrain catastrofa pindegte: abia vizibil
in dreapta personajelor, se distinge un Polifem
turbat de gelozie, care se pregateste sa distruga
scena de iubire si idila pastorald (scena de distrugere
este descrisa in Metamorfozelelui Ovidiu). Ce vedem
de faptin tablou este momentul dinaintea sfargitului:
peste lumea care fusese odatd a virstei de aur, a
dragostei, a idilei, a fericirii, cad acum, pentru ultima
oara, oblice, razele provenite din apusul paradisului.
Cu fericirea, ne gasim, de fiecare datd, inainte
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de pierderea ei.” (pp. 38-39).

Calitatile eseistului si atuurile eseului
suntin acord. Specia evita riscurile limbajului
prea tehnic al unui domeniu si largeste cercul
receptorilor acomodati cu termenii unei
discipline, reuniti acum pe un palier multi-
disciplinar, la o inaltime integratoare. Dante
si Pound, Dostoievski si Proust, Hegel si
Heidegger, Claude Lorrain §i Rembrandt
sunt tot atitea puncte de pe traiectoria urmaririi
unei teme, intr-un demers fascinant prin

HORIA-ROMAN
PATAPIEVICI

DOUA ESEURI DESPRE

PARADIS

$10 INCHEIERE

temeritate intelectuald i apetentd culturala.
Totusi, varful cartii nu este in cele doua eseuri,
remarcabile, ciin incheierea de numai citeva
pagini intitulata Ochii de carne ai jubirii gi
care 1gi lasd cititorul, cum se spune?, bouche

Horia-Roman Pa-
tapievici, Doua eseur
despre paradis si
oincheiere, Editura

bée. Humanitas, Bucurest,

E de sperat ca Patapievici igi va urmari
in continuare ,temavietil” si temele asociate
acesteia, la nivelul inalt §i profund din aceasta carte
frumoasa, la propriu si la figurat. ®

2018, 136 pag.
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ilie stepan,
personajul
si personalitatea

pre deosebire de culturile occidentale, la noi sunt inca putine

lucrari serioase consacrate fenomenului rock. Incd i mai pugine

sunt cele pe care i le dedica reprezentantii culturii elitare, care
pastreazd, in Romania, o rezerva accentuata (vezi exemplul regretatului Iosif
Sava) fatd de arta rock, in pofida faptului ca, in tarile civilizate, aceasta s-a
clasicizat de cateva decenii bune.

Mircea Mihiieg este, in acest context, unul dintre foarte putinii nogtri
intelectuali de varf care, in pofida unei afilieri academice traditionale, privegte
cu pasiune, interes gi competentd manifestarile culturii alternative. Cartea
sadin 2005, Viata, patimile si cintecele lui Leonard Cohen, este un model de
depagire a barierelor dintre elitar i pop, cu atit mai mult, cu cit cantautorul
canadian (un lider al folk-ului contestatar gi, in general, al contraculturii
hippie) a fost, simultan, §i un important poet si prozator cult.

Recenta carte, semnatd ,Mircea Mihdies in dialog cu Ilie Stepan” si
intitulatd Sapte zile, plus una, e, insd, de alta factura si se ocupa nu de o
personalitate occidentald, ci de o figura emblematica a rockului romanesc.
Este vorba de chitaristul §i compozitorul Ilie Stepan, fondatorul si liderul
formatiilor ProMusica, Stepan Project si Stepan Project Blues Foundation
si, totodatd, una dintre personalitatile marcante ale experimentului muzical,

pre surpriza detractorilor
rockului (legiune, ieri ca si
azi), confesiunile lui llie

Stepan ne dezvaluie un lider

Mircea Mihdieg in dialog cu

llie Stepan

Saptezile, plus una

de formatie care citeste, care
merge la teatru si la opera, dar mai ales

un creator inzestrat cu o congstiinta
Mircea Mihaies in
dialog cu llie Stepan,
Sapte zile, plus una,
Editura Polirom, lasi,
2018, 372 pag.

critica puternica i bine mobilata
intelectual.

din anii 70 ai secolului trecut §i pind azi.

Cartea lor, rezultat al unui dialog purtat timp de 0 siptamana, nu este
o exegeza (desi contine destule analize ale creatiilor lui Ilie Stepan) i nici un
volum de memorii (in pofida numeroaselor clarificari si precizari pe care le
aduce cu privire la biografia muzicianului). Ceea ce, la prima vedere, ar putea
parea un comod volum de convorbiri, este in realitate o carte care se construiegte
prin —o spune, la un moment dat, chiar Mihdieg - permanenta intersectare
aunei axe cronologice a vietii si operei lui Ilie Stepan cu o alta, a unor evenimente
si momente semnificative in plan spiritual. Unele dintre acestea,
interioare, tindnd de dinamica activitagii creatoare a lui Stepan si a formatiilor
din care a ficut parte, altele, exterioare, cum ar fi migcarea hippie,
Cenaclul , Flacdara” sau Revolutia din Decembrie.

Rezulta de aici un discurs dens, plin de reflectii si analize, in care
scenariul epic nu este decit ,rama” unui al doilea scenariu, cel putin la fel
de pasionant, gi anume, cel de idei. Mircea Mihaies si Ilie Stepan coboard,
umadr la umar, prin ,straturile” unor istorii multiple: o istorie a rockului
romanesc, o alta, a patrunderii influentei occidentale in Romania comunista,
o istorie culturald a Timigoarei postbelice, dar si una a vietii cotidiene, in
general. Prin convorbirea lor, patrund in pagina numeroase personalitati ale
culturii noastre contemporane, de la Eduard Pamfil la Richard Oschanitzky
si de la George Enescu la losif Sava, ca si o intreagd ambiantd a culturii
timigorene neobediente, cu o notabild deschidere catre celelalte domenii ale
spiritului (plastica, teatru, dans, literaturd, chiar medicind). Nu lipsesc,
desigur, nici intruziunile politicii, trecute gi prezente, dar acestea se integreaza
firesc In ansamblul dialogului.

Spuneam ca Sapte zile, plus unanu este o exegezd. Mai ales ca subiectul
ei este chiar... unul din cei doi coautori (exista gi un discurs subteran, involuntar,
allui Mircea Mihaies, pe care prefer sa nu il dezvolt aici, ca sd respect discretia
cu care criticul se retrage din pagina spre a-i face loc partenerului sau de
discutie). Insd urmele unei exegeze implicite —a vietii si operei lui Ilie Stepan,
dar si a celorlalte fenomene culturale cu care muzicianul s-a intersectat —
se atld, limpezi, in intrebdrile cu care Mihdieg provoaca spiritul confesiv al
interlocutorului sau. Care, fara sa fie un taciturn, nu este cunoscut nici ca
un risipitor frenetic de marturisiri. Dialogul este substantial, uneori pigmentat
cu anecdote, profilul personalitatii celul intervievat creionindu-se mai ales
din optiunile sale, din ideile sale, din felul in care se raporteaza la istoria prin
care a trecut. Biografia lui Stepan conteaza in primul rind prin oglindirea
in operd, iar opera, prin ,capilarele” prin care se insereazd in istoria
culturii §i a societatii romanesti. Este remarcabild, in acest context, intelegerea
pe care Mircea Mihaies o are asupra muzicii rock, care nu e doar un limbaj
artistic gi nu se rezuma nicidecum la latura sa cea mai putin ilustrd, de natura
comerciala.

® Jie Stepan este, dincolo de faima sa in randul breslei muzicale si
aladmiratorilor de toate varstele, cu adevarat o personalitate. Sau,
cum spune interlocutorul §i prietenul siu de o viatd, Mircea Mihdies,
un personaj. Are o biografie incarcata: fiu de militar din Armata Regala epurat
de regimul comunist, gcolar refractar la spiritul cazon, elev la chitara al marelui
Eduard Pamfil, rocker rebel, aflat adesea in conflict cu autoritdtile comuniste,
apoi revolutionar, cintand ,Desteapti-te, romine!” in istoricul balcon al
Operei din Timigoara, inainte de caderea dictaturii... Muzica sa, dimpotriva,
nu e deloc intortocheata: complexa tehnic, are o conceptie limpede si se
alimenteaza dintr-o privire luminoasd proiectata asupra lumii. Stepan gtie
(o spune limpede in carte) ca, in artd, less is more, iar adevarata dificultate,
la chitard, nu e de a cdnta o suta de note pe masurd, ci de a le cinta pe cele
trei sau patru potrivite. Muzica trebuie sa transmitd ceva profund, motiv
pentru care compozitorul a cautat mereu textieri de calitate —in primul rind,
scriitorul gi criticul Marian Odangiu—, cind nu a transpus de-a dreptul poeme
de Mihai Eminescu ori George Bacovia. Reperele sale sunt inalte si ele: Bach,
Beethoven, Mozart, Enescu, Oschanitzky, pe lingd muzicienii i formatiile
rock cu ale caror creatii a crescut: Beatles gi Jimi Hendrix, Pink Floyd si Jethro
Tull, Queen gi Mahavishnu Orchestra...

Spre surpriza detractorilor rockului (legiune, ieri ca si azi), confesiunile
lui Ilie Stepan ne dezviluie un lider de formatie care citegte, care merge la
teatru si la operd, dar mai ales un creator inzestrat cu o constiinga criticd
puternica gi bine mobilatd intelectual. A avut, desigur, si un dram de noroc
- constind in intilnirile, la timpul potrivit, cu personalitdti formative de
anvergura lui Eduard Pamfil —, insd e evident cd, la oricite experiente l-a
impins spiritul de libertate, Stepan a ramas un om armonios, care gi-a cunoscut
limitele chiar gi atunci cind le-a depasgit. Tocmai de aceea, a putut fi primul
din Rominia care cintd, cu ProMusica, intr-un spital psihiatric (la Jebel, in
1980, experiment derulat impreund cu medicul Florin Gildiu) sau intr-o
inchisoare (penitenciarul din strada Popa $apcd din Timigoara, in 2015). Si
tot pentru cd gi-a cunoscut limitele a putut reusi atit de bine intr-un gen
dificil, in care egecurile artistice sunt incomparabil mai numeroase decit
succesele, cum e fusion-ul: trilogia sa, alcdtuitd din Sensulvietii (1996), Undeva
in Europa... (2001) si Lumina (2012), reprezintd cea mai naltd realizare a
muzicii romanesti, In aceasta modalitate.

Spuneam cd dialogul dintre cei doi autori este strins si are un inalt
nivel intelectual. Asta nu Inseamna, totusi, cd este lipsit de umor sau ca nu
atinge o multitudine de subiecte. Convorbirea lor despre Cenaclul , Flacara”,
de pilda, este fundamentala pentru intelegerea acestui capitol din istoria
culturii noastre sub dictatura. La fel si observatiile lor despre cenzurd sau
despre mecanismele prin care trecea actul artistic, de la gind la realizare
concreta (ori, dimpotriva, interdictie: dupa 11 vizualizari, cenzura a iInmormantat
proiectul ProMusica intitulat Introducere intr-un concert baroc). Imi plac
foarte mult reflectiile lui Ilie Stepan privind raporturile dintre arta si implicarea
civicd, dupad cum sunt formidabile portretele en miettes pe care
muzicianul le face unor colaboratori sau colegi de breasla, de la Nicu
Covacila Ladislau Herdina gi de la Doru Eugen Iosifla Horea Crigovan. Este,
de asemenea, memorabila evocarea ,in tandem” a unui spatiu cultural
underground al Timigoarei, numit Dulapul. Intreaga carte, repet, este o
comoard de amdnunte deloc de neglijat din viata (culturald) de zi cu zi a
ultimelor patru-cinci decenii.

E dificil, daca nu imposibil de rezumat Sapte zile, plus una, mai ales
in spatiul restrins al unei cronici literare. Inchei, spunind doar ca volumul
reprezinta o contributie de exceptie la istoria culturii alternative in Romania,
istorie a carei absenta reprezinta una dintre disfunctiile cele mai grave ale
culturii noastre de azi. ®




aca e adevarat cind se spune cd incepi

sa-ti trdiegti viata numai dupa ce ai

fost la un pas de a o pierde, atunci
Radu Surdulescu si-a inceput-o de cinci ori: la
Ministerul de Interne din Bucuresti, la Malmaison,
la Jilava, la Gherla si apoi la Latesti, un sat din
Bardaganul in a cdrui intindere comunisgtii isi
deportau in anii 1950 opozantii. Nascut la Turnu
Severin in 1938, Surdulescu a fost arestat in 6
noiembrie 1956, in urma manifestatiei in cursul
cdreia studentii, adunati din Piata Universitatii,
igi exprimasera simpatia fata de Revolutia din
Ungaria.

Avea 18 ani si era student in anul intii la
Drept, facultate al carei nume, adaptindu-se epocii,
se conforma dezideratului sfint al idealului tiintific:
»Stiinte Juridice®. Motivele care il indemnau sd se
revolte nu erau atit personale, cit indeosebi de
ordin gregar: ficea parte din promotia cea mai
vaduvitd sub unghiul educatiei. ,Aveam sd constat
cdam ficut parte din cea mai, dar cea maiincultd
generatie din intreaga istorie moderna a invagimintului
romanesc: scoala de 10 ani, liceul facut intr-o
perioada ultra-dogmaticd, absolventi care nu au
auzit niciodata de Platon sau Kant, de Lucian
Blaga sau Eugen Lovinescu, de parabole biblice,
de geneticd sau sociologie, de latind sau greacd
veche.“ (p. 21).

Gindul cd e victima unui tipar de indobitocire
colectiva 1i insufld imboldul revoltei, a carei expresie
va stainintocmirea unor manifeste pe care nuva
mai apuca sd le raspindeasca. Arestat in subsolul
Ministerului de Interne, traieste certitudinea
abandonului: simte ¢d nu-gi mai apartine fizic,
scufundindu-se intr-o insingurare de rau-augur,
cu atit mai mult cu cit prapastia dintre gardieni
si detinut e intetitd de umilintele la care il
supun: ,Am fost condus ca de o mina uriasa,
nevdzuta: de aici inainte mi-am pierdut orice
autonomie de deplasare, imi zic, voi fi insotit,
dirijat, luat, minat, impins, purtat, tirit...
Trebuie sa imi revizuiesc verbele de migcare: nu
voi mai merge, voi fi dus, condus... Voi fi o diatezd
pasiva.“ (p. 40). Redus la conditia unei diateze
pasive, Surdulescu gusta din plin scirba de a-gi
vedea fiziologia terfelitd. Noaptea isi face nevoile
intr-o oala pe care are voie s-o degerte o singura
data pe zi, dar numai atunci cind i se permite,
cu ochelarii negri pe ochi, sd iasd la WC-ul turcesc
din afara celulei. Numai ca acum gardienii declangeaza
tactica tracasdrilor premeditate: Surdulescu
nici nuapuca sa-si goleasca vasul plin cu ,,ofranda
inchinata zeului dejectiei“ (p. 42) si nici nu se
chircegte bine spre a se ugura, cd urletul gardianului
1i saboteaza operatia: ,Hai, ba, mairepede? Ce, te
trezesti la ma-ta acasa, cit iti trebuie sa te caci?”
(1bidem). Crisparea invectivei 1i stringe sfincterele
si tindrul isi amind oficiul de prosternare in fata
zeului fecal pentru a doua zi, cind aceleasi si-
cane 1i intrerup ritualul. Cu bioritmul dat peste
cap, dupa citeva saptamini matele nu il vor mai
asculta, eliberindu-si elixirul ,in afara programului®,
drept care e bitut pentru cd incalcd regulamentul.
Cu digestia rascolita, Surdulescu trdiegte o micd
coborire in infern, o catavasie laica cu iz de vespasiana.

La Malmaison, iadul fiziologiei pingarite
ii este sporit de demonul fanteziilor degucheate,
cdci colegul de celuld, un fost medic ginecolog, 1i
otraveste linigtea povestindu-i in amanunt scenele
de amor pe care le savirgea cu pacientele in cabinetul
medical. Rezultatul este o atitare nefasta al carei
ghimpe 1i rascoleste somnul: ,Noaptea am vise
tantalice, in care ma ghiftuiesc fira sa md satur,
urmate de altele de descarcari sexuale tot atit de
stupide.” (p. 41). Dupa incheierea anchetei, urmeaza
procesul din martie 1957, In urma cdruia e condamnat
latrei ani de inchisoare pentru ,activitate contra-
revolutionara“. Tot acum afld un scenariu pe cit
de ridicol, pe atit de atent consemnat in dosarul
penal. Potrivit rechizitoriului, Surdulescu afld
cd nu actionase sub imperiul unei fronde
studentesti, ci fusese atitat de viclenia
dusmanoasa a lui Marcel Petrisor si a
lui Demostene Andronescu, a caror
usurinta in recrutarea de tineri
creduli il preschimbasera pe stu-
dent intr-o marioneta docila, aflata
la cheremul unor banditi inveterati.

Asezat in boxa acuzatilor, tinarul

asculta nating varianta procurorilor, ﬁr ?mﬁ nia
iterara’

uimit el insusi de cit de oculta i-a
fost viata fara ca el sa stie.

Dus la Jilava, 1gi vede unul
din colegi scuturat de accese epileptice:
,Brusc, Florin se repede intr-o dunga, cu
capul spre plexul meu. Face o gluma, proasta,
imi zic, ferindu-ma. Dar capul nu i se opreste
din migcare, il vad pe colegul meu cazind pe podea
si incepind sa se zbatd ca un apucat, din toate

ch‘mbd/wé

sorin lavric

catavasia
rea

SI pantahuza
ouNa

madularele, cu nigte migcari haotice, grotesti,
scotind tipete ascutite, de neom, si umplindu-se
debalein jurul gurii.“ (p. 54). In hrubele Reduitului
de la Jilava il intilnegte pe Paul Goma, din gura
caruia afld ca doi sunt colegii de care trebuie musai
sa se fereascd: Alexandru Ivasiuc gi Dan Onaca.
Motivul? Reputatia verificatd de informatori carora
nu le repugna ca, dupa ce 1si imbrobodeau ca-
marazii sa se destdinuie, sa le divulge marturisirile
in fata conducerii inchisorii. Pe lingd primejdia
sicofantilor, Surdulescu gusta din tortura zvonurilor
raspindite anume pentru a-l demoraliza: cutare
a fost impusgcat, americanii nuvor veni, pedeapsa
fiva fi prelungita, tatali-a orbit, familiais-a destra-
mat in libertate.

imprastia vesti in proportii de masa

poartd numele de ,pantahuza“. Cie

vorba de a colporta zvonuri sau de
a transmite stiri adevdrate nu are importanta.
Important e ca o stare de spirit colectiva sa fie
intretinutd printr-un act de raspindire. In trecut,
pantahuza desemna catastiful in care erau trecute
donatiile pe care fiecare familie le facea bisericii,
gratie scrisorii pe care episcopul o adresa enoriagilor.
Scrisoarea mergea din casd in casd spre a deschide
inimile, gurile si pungile. Acest ,mers din casd
in casa“ surprinde esenta pantahuzei: o propagare
in toate partile, din om in om, aidoma unei reactii

in lant, dar o reactie al carei efect cregte precum
oavalansd. Nu orice propagare este o pantahuza,
cinumali acelea care culmineaza intr-o surescitare
a nervilor. Numai acolo unde inimile si gurile se
deschid, fie in bine, fie in rau, avem de-a face cu
o pantahuza. In inchisoare, poeziile,

rugdciunile, zvonurile, denunturile sau
comunicatele circulau in regim de

h " & et o form&
pantahuzd, fiindca produceau o dispozitie de tinerefe
din al carei tonus se putea deduce aerul 1956-1962

dominant al inchisorii. Se poate spune
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anii contrarevolutionari

ca fiecare inchisoare are tonul ei specific,
culoarea starii ei de spirit, i asta gragie
pantahuzei: act de a da o informatie cu
scopul de a intretine o dispozitie pe
baza unui colportaj din gura in gura.
Atmosfera unei pantahuze se trage din

fermentul (benign sau malign) al birfelor
ce circuld intr-un bazin de oameni.

Prins in conditia diatezei pasive,
Surdulescu se zbate intre catavasie si
pantahuza: adica intre coborirea in
infernul sufletului zdrobit de umilinte
(descensus ad inferos = catavasie) si
pericolul de a fi turnat de colegii de
celuld (pantahuza rea). Asaise va intimpla
la Gherla, unde colegul de celula il va
turna pentru gestul de a fi cusut in mangeta hainei
un mesaj catre familie.

e la Gherla, Surdulescu va f1 trimis

cu domiciliul obligatoriu in satul

Latesti, azi sters de pe hartd din
dorinta de a elimina urmele deportarilor din
Baragan. Il reintilnegte pe Goma, locuieste linga
Adrian Marino, face cunostinta cu sotiile ui Ion
Antonescu gi Corneliu Codreanu. Numai traieste
intre ziduri, dar nici in libertate, caci chinul
catavasier e prezent prin lipsurile unei saracii lucii,
la care se adauga dispozitia unei pantahuze cu
iz de surghiun: cd e argitd sau ger, cd e secetd
sau viscol, vestile care circula intre ei le dau o
dispozitie de exilati, de insi pierduti pe un limb
de padmint cdruia nu-i pot da o identitate, o
apartenenta sau un scop. Se simt ca niste suflete
de strinsurd, lasate In perimetrul prafos al Bira-
ganului neprimitor. Eliberat in noiembrie
1962, Surdulescu 1si incheie memoriile cu o
scend din Gulag: intr-o celuld, un detinut este
surprins cum 1si recitd cu aplomb propriul
necrolog, a cdrui litera gi-ar f1 dorit sd o auda
in ziua inmormintarii.

In ochii autorului, orice autobiografie
penitenciara este un necrolog, un discurs post
mortem elogios, in cursul caruia autorul cautd
sa preschimbe catavasia rea in pantahuza buna:
iadul in poveste, umilinta in colportaj imbietor.
Radu Surdulescu scrie lapidar si miezos, concentrat
si sugestiv. Inca o carte sporind patrimoniul
marturiilor despre cit de spirituala poate fi su-
ferinta in conditii-limitd. ®

Fanus Neagu

Jingerul a strigat®

Ua fapt curios de In
surectia din ultima

cromul secol
& reanime tr
a evocdrilor muiate in

dar afit de Indepartat a
momentului, de proble;
care 5i le pune, acum, I
Unul dintre puinii
o yuvi}d noud din filonul a
\at, desigur c& este Fanus Neagu. In
p & pazcd w
cilatea {abulatorie nei
povesti, si patetismul vi ice,
pulemnic plasticitate ale stilului gi, In sfirg
intimplarea c& e legat prin obirsie de una din
maicd ale balcanismulu
Panait Istratl. Cu toate ac
iq impus prozatorulul s
trdrii na

varea fn actualitate a tip:
inffial, s-ar i simfit tentat s
ullima sa carte, gl cea mai
a strigat, ne apare ca o ca
propriei naturi. Valoarea
alfi autori, de atimarea
1ai& de rigorl a Insus
spectacolul luptel dramatice cu fondu
torului, supus unui regim de

Faptul 1l constatém mat
struciiei, In lipsa de unit
2agald a Inaintdri, stin
ceri §i rasucir, aspec,
care ne obisnuise, in po
cu narafia fluentd Inlanfuita perfect,
cabil episoadele si calguzindu-ne
tisul actiuni spre un liman de T
de regulg, cu deznodamintul epic. Act de s
cunoile {ehnici ale prozei care nu mai suport
Y constructiel simetrice, gradatia logica,
asla, dar nu numai atit; dincolo de procedee s

Tenunjat la tihna epic& a narajiunii obi
1ea umui ritm pe care i-l dicteaza fl lo
fterloare, precipitat sau lenes sau sincopat, atent s&
capleze acel flux de semnificatii care circuld dedesub-
tul faptelor, s& adune din puzderia evenimentelor ma-
Tuafe un simbol existential alotcuprinzétor. Se configu-
16028 0 lume prezentind afinitdtl structurale cu aceea
Pe care o Infafigeazéd Bénulescu fn nuvelele saie sau
Ion Gheorghe in poeme, un siraniu teritoriu faulkne- frustrat de sin

de 23 qugust, sau
vorbesc, toate, d

, Mi , Di Dinulescu s.a.),
fn 1968 au apdrut Intrusul, Interval, Animale bolnave,
doud romane nol de Zaharia Stancu, si acum Ingerul
a sirigat do Fanus Neaqu de interes major,

scriindu-se intr-o admirablld constelatie.

G. DIMISIANU

Radu Surdulescu,
O forma de ti-
nerete.1956-1962
anii contrarevo-
lutionari, Editura
Vremea, Bucuresti,
2015, 126 pag.
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omnul Anders Rugger Olsson, secretarul permanent al Academiei

Suedeze, cea care acorda premiile Nobel, a cerut consilierei

personale, doamna Katarina Swensson, un pahar cu apa: trebuia
sa ia o pastild cu care 1si tinea sub control un inceput de diabet.

Domnul Anders Rugger Olsson recunoscu in sinele siu c¢d doamna
Katarina Swensson era o femeie frumoasd. Avea golduri late, bine arcuite
sub fusta strinsd, glezne subtiri. Dacd urcai cu privirea mai sus vedeal un
pintec plat, sini fermi, un git lung, o gurd intredeschisa ldsa sd se vada sub
buzele cirnoase o danturd impecabild. Ochii erau de culoarea apei din fiord,
gri vert. Fruntea avea un rid de expresie, destul de adinc, peste care cidea
o suvitd de par blond-gaten, cu irizari albastrii.

Domnul Anders Rugger Olsson mai ceru un pahar cu apa. O facu doar
ca sd o vadd trecind prin cadru pe frumoasa sa consiliera. Si ea trecu incd o
data prin cadru, usor absentd, atenta la farfurioara pe care tremura
paharul cu apa.

—Daca vreti, pot sa va aduc o sticld cu apd sd o aveti la indemina. Pot
sa vd ofer un ceai? Sau un fruct de mango?

- Poftim?, se trezi din visare domnul Anders Rugger Olsson. A, nu, e
suficient. Multumesc. Criza de erotism vag ii trecu brusc. Desi Katarina se
indepdrta cu spatele [dsind sa se vada picioarele lungi si frumoase, domnul
Anders nu o mai urmari. Trase spre el un dosar, dintr-un teanc impresionant,
in care erau propuneri venite din toatd lumea pentru viitoarele premii Nobel.
Trierea acestora i revenea in exclusivitate, de asta le trata cu destuld deferenta.

Acum trecuse peste citeva dosare, respinsese doud ca fantasmagorice.
Unul era trimis de pe o adresd de pe Lund, da, chiar aga, adresa era de pe
strada Serenitdtii, numar, cod, regiune, iar destinatarul isi diduse doar un
numdr de cod in loc de nume etc. Vreun nebun! Expeditorul spunea, intr-o
engleza plina de gregeli, cd descoperise o modalitate de teleportare pe baza
energiei inertiale imprimatd Lunii de rotatia in jurul Terrei. Da, poti visa
frumos pe tema asta. Alt proiect era un calcul fara nicio baza §t11n1;1ﬁca,
care evalua energia Oceanului Planetar la citeva miliarde de kilowati pe
secundd, energie care se pierde aiurea. Autorul, un indian stabilit in Australia,
sustinea cd In paginile urmatoare dadea solutia pentru recuperarea acelei
energii. Dar in paginile urmatoare nu erau decit nigte insaildri pseudo-
stiintifice, nigte versete din Mahabaratha plus o hartd a Pimintului pe care
erau desenate niste curbe care reprezentau curentii permanenti de sub
Oceanul Planetar care trebuiau capturati. In prima fazd domnul Anders
respinse dosarul, apoi il trase din nou spre el, reflectd o clipa, dupd care semnd
pe un colt. Asta insemna cd dosarul fusese admis din punct de vedere procedural,
comisia stiintificd nu avea decit sa isi batd capul.

eveni Katarina Swensson si domnul Anders o privi din nou,

apreciind mersul elegant, faptul ca ducea un picior inaintea

celuilalt ca §i cum ar t1 evoluat pe un podium de prezentare de

moda. Fusta i se intindea pe coapse, in fatd se profilau pintecele si pubisul,

ceea ce era destul de ispititor la o femeie. De fapt, de paisprezece ani, zi de

zi, domnul Anders observa acelasi lucru, dar nu i-o spusese niciodata.

Citeva scandaluri cu tentd vag sexuala din societate, din ultimii ani,

eliminasera din discutiile publice si cele mai nevinovate complimente.

Daca i spuneai unei angajate, din oricare sector public, cd ardta bine

in ziua aceea, te puteai trezi cu o acuza de harguire sexuala. Da, feminismul

mersese prea departe, recunoscu in sinea lui domnul Anders. Ce vremuri,

amintindu-gi de scene din , La dolce vita”, in care femeile erau ciupite de
fund pe stradd si nimeni nu se simgea ofensat. Da, acela era trai ...!

Katarina Swensson 1i adusese un dosar care era greu de incadrat la
vheQ categorie, desi in adresa de inaintare plaja de incadrare era foarte larga.
Propundtorii apartineau unei asociatii crestine din Balcani, iar cel propus
pentru Premiul Nobel era Dumnezeu. Da, chiar aga.

— Dumnezeu?, intreba domnul Anders.

- Da, Dumnezeu, raspunse Katarina.

—Vi se pare o propunere serioasd? Nu e o glumd? Nu e o provocare la
adresa Academiei gi implicit a premiilor...?

- Orice propunere e serioasa pina la proba contrarie. Noi trebuie sa
ddm o solutie din punct de vedere procedural. Pare in ordine.

—Sitotugi, Dumnezeu...?, intreba din nou domnul Anders. Dumnezeu
nu e o persoand, nu e o fiinta definita ... Ce e Dumnezeu? E un principiu...!

Se simtea in incurcaturd, nu gtia cum sa ii explice Katarinei cine e
Dumnezeu. S1 de ce i se pirea deplasatd aceasta propunere...!

Dar Katarina nu era atent la complicatiile sufletesti ale domnului
Anders. Nu era o credincioasa, nici pe departe, religiile ii erau indiferente.

Domnul Anders Rugger Olsson a citit concluzia referatului, s-a scarpinat
in cregtet, a privit-o din nou pe Katarina care isi flexa picioarele, pe rind,
genunchii femeii pareau vii. Aveau opinii, comunicau intre ei. Ce comunicau?
Greu de spus, se stie doar cd orice barbat devine foarte curios privind cum
comunica doi genunchi de femeie. Oare ce gindesc doi genunchi care agteaptd,
care freamatd? Chiar, ce igi spun unul, altuia ...? Gindind asta domnul Anders
adecis cd propunerea nu era, totugi, pentru categoria fizicd. Poate ar fi mers
la categoria pace? Dumnezeu promova iubirea universala totugi, Academia
ar fi putut incerca, prin Comitetul sau, si ii acorde un premiu care sa dea o
sansa pacii definitive pe PAmint. Ideea i se paru buna, aga ci scrise pe un colg
al dosarului: ,Categoria PACE! De viazut cu atentie!!!”. Premiul Nobel pentru
Pace este girat de un comitet special desemnat de Parlamentul norvegian.
Consilieril sai trebuiau sd faca cele de cuviinta.

Da, el gindea la fel, de asta nu se angajd in nimic. Obrazul Katarinei
l3sd Iingd obrazul lui o dird de parfum Joy de Jean Patou, acel amestec de
trandafir gi iasomie care costa, nu gluma. Era un parfum care te facea sa
visezl.

doua zi domnul Anders Rugger Olsson gi-a inceput activitatea

de triere a dosarelor spre ora doudsprezece. La prima ord a

participat la un happening organizat de studentii straini de la
ouniversitate din Belgia, care prin performance artincercau sa atragd atentia
lumii asupra pericolelor care ne pasteau pe toti prin lipsa de spirit ecologic
la nivelul Oceanului Planetar. Speciile din Ocean mureau pe capete sufocate
de plasticul lepadat aiurea. In subsidiar, mesajul era pentru Academie ca
aceasta sa cagte bine ochii, sa ia aminte i sd acorde un Premiu Nobel si pentru
actiuni mari de ecologie de la nivel planetar. Poate ca tinerii aveau
dreptate, numai ca nu era procedural. Nu le-a spus-o, a ramas ca Academia
sa formuleze un punct de vedere. Katarina s-a oferit ea sa facd acest lucru.

adrian alu gheorghe

povestea
ultimulul laureat

Nobel

Apoi a trecut la maldarele de dosare care 1i agteptau rezolutia.

Katarina i-a adus un pahar cu ap3, ca sd isi ia o piluld cu care sd tind
sub control inceputul sau de diabet. Purta un taior gri, o bluza alba. Fusta
era albastra gi avea irizdri argintii. Ciorapul avea o dunga discretd care i
sublinia linia fermd a gleznei prelungitd spre coapse.

— Dacd vreti, pot sd va aduc o sticld cu apd sa o aveti la indemina. Pot
sa vd ofer un ceai? Sau un fruct de mango?

— Poftim?, se trezi din visare domnul Anders Rugger Olsson. A, nu, e
suficient. Multumesc.

Raspunsul de la comisia care analiza dosarele avizate procedural de
la categoria pacea fost prompt si sec: ,,Consideram ca in conditiile recrudescentei
terorismului mondial pe baze religioase, cind principiul universal numit
Dumnezeu este folosit in cele mai bizare combinatii ca sd justifice
atentate, crime si alte actiuni agresive, nu putem accepta propunerea
dumneavoastra la aceasta categorie. Mai mult, dacd ne uitam in istorie, de
la Cruciade incoace, la rizboaiele mondiale, la seismele ideologice din secolul
XX, nu putem sd nu asociem ideea de Dumnezeu cu justificdrile formulate
de cei care au pus la cale Holocaustul si alte tragedii. Drept pentru care....”.
Referatul era semnat de Dr. Gunnar Simonssen. Dr. Gunnar Simonssen,
cu doctorate in medicina i in studiul istoriei recente, a Holocaustului mai
bine zis, era o somitate greu de contrazis.

Prima reactie a fost pentru Anders sd scoatd din circuit propunerea,
ca fantezistd, sd igi vadd de treaba lui. Nu l-ar fi luat nimeni la intrebari,
cuvintul sdu era suveran in Academie. Mai mult, propunatorii nu se suparau
nici ei, nu aveau cai de atac, era suficient sa li se spund ca procedural ceva
nuerain reguld, mai departe ei se [iudau cd au fost pe lista lungd, medie sau
scurtd a Premiului Nobel, dupa caz. A pus dosarul in teancul cu cele respinse
procedural. Si-a continuat treaba spornic. La sfirgitul programului, cind
doi consilieri veniserd sd duca la arhive dosarele respinse, domnul Anders
avu o tresarire: daca nu proceda, totugi, corect? $i asta pentru ca din punct
devedere procedural propunerea respinsa ce e drept la categoria paceintrunea
toti parametrii si fie analizata la altd comisie, una potrivita. Poate nu fusese
el inspirat in dirijarea spre comisia care analiza propunerile la categoria pace?
De asta, cu mare atentie scrise pe coltul dosarului: ,Comisia ECONOMIE”.
$i semna. Katarina prelua dosarul, mai departe stia ce are de facut.

In citeva zile termina de triat din punct de vedere procedural dosarele
de la categoria fizica, luate spre analiza. Pentru comisia de specialitate mai
rdmdseserd In discutie vreo doua sute. Nu erau multe, de aici Inainte era mai
simplu. Uitase de dosarul repartizat comisiei de la economie, cind Katarina,
care 1i aducea un pahar cu apa ca sa isi ia o piluld, pentru inceputul sau de
diabet asociat cu un ulcer rebel, i-a adus §i dosarul remis spre el de Dr. Jan
Pedersen, seful comisiei economie.

—Dacd vreti, pot sa va aduc o sticld cu apd sd o aveti la indemind. Pot
sa va ofer un ceai? Sau un fruct de mango?

- Poftim?, se trezi din introspectie domnul Anders Rugger Olsson.
A,nu, e suficient. Mulgumesc.

Rispunsul era si de data asta sec: ,In urma analizei propunerii avansate
comisiei economie, consideram ca din punct de vedere procedural sunt
intrunite toate elementele, mai putin argumentele care sd sustind propunerea.
Desi lui Dumnezeu ii sunt atribuite in lume toate meritele privind cantitatea
si calitatea bunurilor de consum, plus calitatea vietii, trebuie sa avem in
vedere faptul cd exista inechitdti economice majore intre continente, intre
clase sociale, intre indivizi din aceeagi societate. O propunere asemdanatoare
din anii din urma, care incumba o idee universali mai mult decit o persoand,
a fost aceea a laureatei premiului pentru pace, Anjeze Gonxhe Bojaxhiu,
cunoscutd sub numele de Maica Tereza, care a spus, Intre altele, cd pe lumea
astanusaracii sunt greu de sdturat, ci bogatii. Pina nuva fi rezolvata aceastd
chestiune, a echitdtii, considerdm cd propunerea nu intrunegte argumentele
necesare...”. Lua dosarul si il impinse pina la marginea biroului, acolo unde
se adunaserd in vremea din urmd dosarele respinse. Gata, se decisese sa facd
ceea ce trebuia sa fi facut de la inceput.

Domnul Anders ofta §i ceru un ceai. Brusc i se amarise gura. Putea
fi de la pilula inghitita, care continea fiere de foci. Dupa ce ii aduse cana cu
ceai, pe care plutea o petala de trandafir asiatic, Katarina ii semnala faptul
cd In presd apdruse gtirea ca Dumnezeu e propus la Premiul Nobel. E
destul de multa agitatie in lume pe tema aceasta.

De unde rasuflase stirea?

De la comisiile care analizaserd dosarul, probabil. Sau chiar de la
asociatia crestina din Balcani, care facuse propunerea. Posibil. Cumijloacele
de contaminare informatica de azi orice respiratie face inconjurul lumii
instantaneu.

Trase dosarul de la marginea biroului si incepu sa il rasfoiasca din
nou. Dumnezeu? El, Anders Rugger Olsson era un agnostic. Nu gdsise niciodatd
argumente rationale, obiective care sa il facd sd creadd in existenta lui
Dumnezeu. Desi credea in Dumnezeu aga cum credea in iubire, in democratie,
in pace, in rotatia pamintului, in circularitatea timpului, in sensul inexorabil
al vietii etc. Mai avea i alte credinge. Credea in clipd, de exemplu. Da, cind
cugeta In noptile de insomnie se simtea cuibdrit in miezul clipei ca intr-un
ou. Si din oul acela era expulzat in altd clipd, in alt ou. Si aga mai departe.
Clipa era calda in interior. Ca sa avansdam un secret: uneori clipa il expulza




nu in alta clipa, ci direct In pintecul Katarinei. Chiar aga. Era la fel de cald,
poate mai cald chiar. Visul acesta ii didea un soi de vinovdtie placuta care
il urmarea uneori gi peste zi.

—Dumneavoastra credeti in Dumnezeu?, o intrebd pe Katarina. Credeti
ca Dumnezeu exista cu adevidrat?

- Dumnezeu? Nu m-am gindit niciodata la asta...! Existd, cred, de
vreme ce atita lume face raportari la el. Pind gi propunerea aceasta, ficutd
catre Academia noastra, e un argument ca existd. Eu aga cred. Asa cum existd
idei, legi, reguli. Nu sunt o religioasa, de fapt.

Apoi Katarina 1i aduse un dosar de presa cu ultimile gtiri despre
Academie, despre premiile Nobel viitoare, despre cotele la casele de
pariuri. Da, Dumnezeu era deja cotat la casele de pariuri cu mize ametitoare.
Revistele de umor ilustrau si ele de zor stirea. Abundau caricaturile. Erau
multe proteste ale unor Biserici traditionale. Bisericile sectare sustineau
initiativa. Unii spuneau cd e o trasnaie aceasta propunere, altii o salutau cu
infocare. O publicatie de la Moscova scria cu satisfactie: ,,Aceasta propunere
e o palida recunoagtere a omului ca Dumnezeu este Creatorul suprem. E
un Inceput pentru recistigarea terenului pierdut...”. O publicatie greceasca
trimitea spre Academie o afurisenie bine agrementata cu epitete deloc
ispititoare. In , The New York Times” un futurolog de origine chinezd avea
viziunea unei Chine cregtinata la urgenta dupd acest gest al Fundatiei Nobel.
Dar erau agteptate opinia i solutia lui, a secretarului permanent al Academiei
Suedeze. Avea decizia finald, incontestabild. Responsabilitatea il ficu sa simtad
o0 povara fizica pe umeri, se cocogd brusc. Se simti mic in fotoliul prea larg.
Desi nu-i lipsea curajul sd fie paradoxal, pentru cd lumea agtepta vesti care
sd oia prin surprindere, sd aiba front larg de discutii. Lumea, da. Iar Dumnezeu
era argumentul din buzunarul secret al fiecirui individ de pe pamint.

Deci, recapituld domnul Anders: fizica, nu, pace, nu, economie, nu.
Atunci? Literatura. Asta a mai ramas. Da, In unul dintre comentariile din
presd un critic literar celebru din Italia (nu ii retinuse numele!) demonstra
cd lui Dumnezeu numai Premiul Nobel pentru literaturd i se potriveste: ,Nu
este el autorul celei mai mari fictiuni din Univers? Nu este el autorul celei
mai mari drame din Univers? Nu e congtiinta omului suportul acestei drame?
Nu este el cel care a generat miliardele de povesti care au insotit miliardele
de destine umane? S-au mai acordat premii Nobel pentru literaturd unor
politicieni, unor muzicieni, unor actori in virtutea unor realitagi simbolice,
a unor principii. $i nu exista realitate mai simbolicd precum aceasta care il
intruchipeaza pe Dumnezeu. Realitate sau nu, fard Dumnezeu omenirea nu
ar fi evoluat. Aceasta e concluzia tuturor filosofiilor care au lasat urme in
congtiintele oamenilor. E un premiu versatil, sd recunoagtem...!” Si
domnul Anders se decise.

Agentiile de presa preluard vestea.

Da, Dumnezeu a fost nominalizat la Premiul Nobel pentru literatura.
Opera sa capitald? Poezia. Vreun volum? Vreun titlu? Greu de precizat. Dar
care autor nu ar recunoagte ca a scris sub influenta harului? Iar harul nu e
o emanatie divind? Toatd poezia lumii, e de fapt, opera indirectd a lui Dumnezeu.

Ceilalti autori, de pe lista lungd, medie si scurta erau pe cale sa fie
spulberati de valul de simpatie pentru Dumnezeu. Comitetul de atribuire nu
pdrea sd ezite. Se ficea o dreptate istoricd, harul poetic, harul artistic nu erau
atribute ale lui Dumnezeu?

Bada.

Si dacd nu se va prezenta sa isi ridice premiul ...?

Suma va fi dirijatd spre vreuna din bisericile active din lume.

Va fi o discutie publica la tema?

Vafi.

A drum spre casa domnul Anders opri la mica librarie din cartierul
sau. Voia sa cumpere o Biblie, voia sd aibd citeva notiuni despre
Dumnezeu de la sursa cea mai autorizatd. Numai ca lalibrarie nu

exista niciun exemplar din Biblie, aveau citeva exemplare din Coran.

Coranul? Nu, nu era ceea ce voia.

Studii de Cabala?

Nu, nu voia nici studii de Cabala.

Dar un exemplar din Talmud? Aveau doud variante de traducere.

Nu, nici asta nu era ceea ce cauta.

-avisat toatd noaptea pe Dumnezeu. $i pe Katarina. La un moment
dat cei doi jucau tenis i el era mingea pe care o foloseau. Cind il
loveau cu rachetele simtea dureri ascutite in cap i in coaste.

Zburind dintr-o parte in alta, dupa loviturile foarte puternice ale celor
doi, il apucd ameteala si apoi greata. S-a trezit §i a vomat.

Nu a aflat cine a cigtigat, totusgi, partida.

Consiliera sa personald, doamna Katarina Swensson 1i pregatise mapele
cu ceea ce scriau ziarele din lume despre activitatea Academiei la zi. Nominalizarea
lui Dumnezeu la Premiul Nobel luase fata tuturor gtirilor din lume.

Dar domnul Anders nu mai era interesat de subiect.

Da, voia un pahar cu apa.

Da voia §i un ceai.

Da, voia gi un mango curdtat si feliat.

Da..!

O privi pe doamna Katarina si descoperi brusc cd aceasta are o multime
de riduri care porneau din dreptul ochilor gi care se pierdeau undeva in zona
urechilor.

Cind apdruserd, oare, aceste riduri pe obrazul doamnei Katarina? O
stia de mai bine de paisprezece ani doar. Zi de zi obrazul ei parea luna
plina, piersica maturd.

Iar pintecele doamnei Katarina nu mai era plat, se bombase. Cum
de nu observase pina acum?

Domnul Anders i-a spus doamnei Katarina ca fusta sa are o cutd
inestetica.

O cuta inestetica?

Da, o cuta inestetica.

Bine, dar unde e cuta inestetica?

Domnul Anders nu poate sd spund, cuta inestetica e in dreptul pubisului,
amuntelui lui Venus. Cum se traduce asta in limbaj corect...? Habar nu avea.
De paisprezece ani nu observase ca umflitura pubisului era ca un arici agresat
de lumea din jur. Asta o observa acum.

O cutd inestetica?

Da, o cuta inestetica.

Si domnul Anders se ridica, se apropie de doamna Katarina si atinse
cu degetul acel punct energetic al Katarinei, pubisul. Atingerea i trimise
lui un curent prin vine, pina in creier. In inima curentul ii produse cildura,
iar aceasta i se strecurd sub brat, ca o arsura.

Doamna Katarina a scos un tipat. Nu se agtepta la asta. Gestul domnului
Anders contrazicea, brusc, paisprezece ani de colaborare ireprogabila, cind
nu a surprins nici cel mai mic gest interpretabil din partea lui. Cum sa
interpreteze acum aceastd atingere? Parca o intepase ceva dur, creierul i se
inunda de caldurd. Poate era singe?

Domnul Anders s-a apropiat din nou de doamna Katarina,
incercind sd 1i explice ca da, cuta existd inca, ca de paisprezece ani o stie
ireprogabil imbracata, cd fustaise intinde de obicei peste soldurile putin cam
late, dar cu atit mai feminine. Intinse din nou degetul sd arate spre cuta fustei,
cutd care se profila sub pubis.

Katarina gi-a dus palmele la ochi §i scoase un tipdt strident.

Tipatulii paru domnului Anders ca sfigierea brutald a unei pinze care
acoperea un hau imens.

Farfuria cu cele opt felii de mango taiate perfect egale se sparse la
contactul cu gresia.

atarina Swensson a depus o plingere la Politie impotriva domnului
Anders Rugger Olsson, pentru hdrtuire sexuala. A descris
momentul cu lux de amdnunte. A insistat pe faza cu pipdirea
de catre domnul Anders a pubisului sau. Ca pipaire a fost, nu o simpla atingere.

Lovituri? A bruscat-o?

Nu, nu a bruscat-o.

Vreo tentativd de act sexual?

A nu...!

. Victima doregte ca intimatul sa fie tinut sub arest pe timpul anchetei?
Isi simte in pericol integritatea fizicd §i morald atita timp cit acesta se afla
in libertate?

Da. E mai bine...!

A avut vreun martor? E important...!

Da, Dumnezeu.

Dumnezeu? Glumiti?

Da, Dumnezeu insusi.

Poate fi Dumnezeu martor?

Poate, de ce nu? E nominalizat gi la Premiul Nobel. Adica ar putea sa
ia Premiul Nobel pentru literatura i acum nu poate fi un biet martor intr-un
proces de hartuire sexuald?

Poate. Aga a decis Judecdtorul. \

Cum va fi chemat s depuna marturie? La ce adresi i se va trimit
citatia?

Astanu o maiinteresa pe doamna Katarina Swensson. Era o chestiune
procedurala care exceda preocupdrile ei de moment.

Piatra Neamt, 16 septembrie, 2018

ﬁﬁoménia
literara:
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MATEI CALINESCU

Roman si creatie

S-a vorbit de un ,an al romanului” 11 regdsim in ,,Ce mult te-am iubit”)
si,'imr—udevc“xr. ceea ce e nou in pei- Sint de consemnat, apoi, citeva debu
sajul nostru literar (superbul reviriment turi in roman, debuturi pe deplin mu
al poeziei fiind anterior, reconfirmat in ture, cum ar fi al tinarului Aurel Dra
anul care a trecut prin aparifia unor gog Munteanu, care retinuse atentia in
volume de finaltd valoare, datorate special  prin eseistica sa plina de
unor poeti din generatii diferite, uniti curaj intelectual (,,Singuri”).
insa sub semnul acelorasi febrile céu- Iatd un an literar intr-adevar bogat
tari — citez f&ara ordine : Miron Radu pentru un gen care, cu prea rare (gi
Paraschivescu, Nichita Stdnescu, Leo- adeseori prea vechi) excepiii, cam
nid Dimov, Virgil Teodorescu, lon Ale- lincezea intr-un conformism fara per-
xandru, $t. Aug. Doinag, M. Sorescu, spective (si aceasta lipsa de perspec
Mircea Ivanescu, Sorin Mdrculescu, tive devenea gi mai izbitoare, c¢ind
Cezar Baltag, Gabriela Melinescu, acelagi conformism incerca sa mimeze
Mircea Ciobanu, Grigore Hagiu, Adrian wcurajul”, confundat, in chip lamenta-
Paunescu, Gh. Pitu}, Virgil Mazilescu, bil, cu brutalitatea de cea mai joasd
Marin Tarangul, Miron Chiropol) este spetd). Lucrul cel mai fmbucurator il
tor}a cu care romanul figi  afir- constituie tendinja (3i ea anima, intr-un

m& o vitalitate redescoperitd.  In
anul 1968 au vazut lumina tipa-
rului ,Animale bolnave” de Nicolae
Breban, ,lIngerul a strigat’ de Fdanusg
Neagu, ,Interval” de Al. Ivasiuc, carli
care se situeazd, cu avantajul firesc
(dar trecdtor) al-ineditului gi prospeti-
mii, la cel mai bun nivel al prozei con-
temporane, aldaturi de  Marin Preda
(care dupd volumul II din ,Morometii”
isi innoieste viziunea intr-un ,roman al
deschiderii” cum este ,Intrusul”) "sau
Zaharia Stancu (al cdrui puterniclirism

fel sau altul, toate aceste romane) nu
de a spune adevdrul (care nu-e nicio-
datad dinainte configurat si stiut), ci de
a-ldescoperi, de a-l integra in structuri
semnificative : ceea ce echivaleazd cu
a-l crea, Cdci literatura, ori este creafie
de sens, ori nu mai este nimic. Dupa
poezie, a venit in ultima vreme rindul
romanului de a se angaja in chip decis
(asumindu-gi toate 1scurile, gi pe cele
Jliterare”, dar gi pe cele .metatizice”)
in marea si dificila aventurd a semni-
licatiei.
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treia lectura
u trecut gaizeci gi trei de ani de la aparitia unui roman care

\ l-a proiectat pe autorul sdu in centrul interesului critic §i public,
pentru mai multe generatii.

Este vorba de Morometii, 1, aparut in 1955: una dintre cele citeva
carti care salveazd intervalul realismului socialist de la falimentul estetic
total. E drept ca romanul a cunoscut multe editii si Preda l-a tot revizuit
pana a iegit cea definitivd. Ramane insd un fapt ca in anii directivelor de
Partid si ai maculaturii ideologizate intitulate fraudulos ,literatura”, au

vazut lumina tiparului doud romane de referinta, Morometii al lui Marin
Preda si Groapa de Eugen Barbu.

Ce ne mal spune, astazi, un roman precum Morometii, in ce
fel recitim aceastd capodopera de proza realista? O capodoperd are
un regim atemporal, ne arata estetica, Insd receptarea unei carti
variaza de la o epoca la alta; §i de la generatiile sincrone cu ea la cele

ulterioare. Noi nu citim niciodatd ,atemporal” un roman, chiar daca
paginile sale au capacitatea de a ne ,transporta” dincolo de realitatea
datd gi prezentd. Citim intr-un acord de profunzime cu aerul epocii in care
ne-am format si al experientelor inevitabil diferite prin care publicul din
1955 inseamna altceva decit publicul din 2018.

Este posibila o a treia lecturd a Morometilor, intr-o alta grild decat
cea ideologica a anilor 1950 si cea estetica a ,saizecismului”? Pentru a
raspunde la aceasta intrebare, e nevoie sa rezum traiectoria critic-interpretativa
a lecturilor anterioare, la care tocmai m-am referit. Prima, in spiritul si
in litera realismului socialist, aplica romanului o bine cunoscuta, in epoca,
schema ideologicd. Conflictul din Morometiiera rezumat gi interpretat in
cadrul explicativ al luptei de clasd, cu tardnimea doritoare de a munci,
darlipsita de resurse, si cu reprezentantii odiosi ai lacomiei de pimant si
de bani, care ingala, furd, se infrupta din sudoarea muncii altora.

Ilie Moromete, personajul central, erainsd greu de caracterizat prin
acest tip de lecturd, astfel ca nu intdmplator el a devenit pivotul celeilalte
interpretdri critice, datorate criticilor ,saizecigti”. O interpretare in care
marca taranului atipic devenea esentiald si in care lui Ilie Moromete i se
subliniau replicile savuroase, comedia limbajului, gratuitatea comportamentala,
filozofia de viata la antipodul celei achizitive. Lupta de clasd s-a vazut astfel
substituita printr-o particularizare a protagonistului nu numai epicd, ci i

din data de 9 noiembrie 2018

ineri, 9 noiembrie 2018, s-a reunit

critica. Aceasta criticd estetica a mers pe urmele lui Preda i, intelegdnd
ponderea personajului, l-a ficut pe acesta purtdtor al unui alt ,mesa;j”.
Ilie Moromete contemplind [umea i rizind de consdtenii inferiori lui
cainteligentd (nu si ca pozitie sociald) a devenit mult mai important decit
Ilie Moromete ca taran ,tipic”, exploatat intr-o oranduire cruda si nedreapta...

Si totusi, aceastd a doua interpretare care ne-a format modul de
intelegere a unui mare roman se vede corectatd, tot din unghi social si
politic, dupd 1990. Epoca postrevolutionara, in care facem relectura
Morometilor, difera sensibil de cea anterioara, in care romanul a fost scris
si publicat, cu subiectul sau exterior socialismului real romanesc. Conflictul
din Morometii, I, romanul aparut cu gaizeci §i trei de ani in urma, este
plasat nuin timpul comunismului autohton, ci in anii dinaintea
acestuia, ani in care proprietatea privata exista inca in Romania, iar
pamanturile taranilor nu fuseserd cooperativizate. Or, lectura estetizanta
a ,comedianului” Moromete era facuta din interiorulepocii totalitarismului
comunist: nu numai in conditii de cenzura si control ideologic, ci si in
absenta cadrului socio-istoric in care se plasa conflictul romanului.

Cum s interpretezi un roman realist ce vorbeste despre lumea
noastra tdraneasca, a micilor proprietari de pamant care merg in familie
sa-l munceasca, pornind dimineata devreme la secerig (unele dintre cele
mai frumoase pagini ale cartii), cind in anii in care se face interpretarea
aceasta nu mal existd nici proprietate, nici ambitie , privata”, nici lupte —
inclusiv familiale — pentru pamint? Cum s intri in fondul problemei
reprezentate de familia amestecatd a Morometilor, cu ura fratilor din prima
casdtorie fata de copiii din a doua, cu bataia lor pentru zestre §i pentru
loturi — daca, pina in decembrie 1989, proprietatea individuald asupra
pamantului devenise ceva caduc, istoric, i un referent vid, pentru cititorii
din generatiile formate in comunism?

Abia dupa 1990, cind pamantul a fost ,dat” (de fapt, inapoiat) taranilor
care il aveau in proprietate sau mostenitorilor din generatiile urmatoare,
problemele puse de familia Morometilor au redevenit inteligibile i chiar
fierbinti. Abia in anii din urmad recitim gi intelegem altfe/ un mare
roman, atemporal ca orice capodoperad artistica, citit insd acum nu
numai cu experienta noastra de lectura, ci si cu mai noua experienta de
viata.

©® Daniel Cristea-Enache

(Interventie la Colocviul National de Proza
de la Alba-Iulia, 6 octombrie 2018)

Sedinta Comitetului Director al Uniunii Scriitorilor din Romania

la Iagi Comitetul Director al
Uniunii Scriitorilor din Romania.
La sedinta au participat urmatorii membri ai
Comitetului Director: Nicolae Manolescu,
presedintele U.S.R., Varujan Vosganian, prim-
vicepregedinte U.S.R., Gabriel Chifu, vicepregedinte
U.S.R., Ion Cristofor din partea Filialei
Cluj, Aurel Maria Baros, presedinte Filiala
Bucuresti-Proza, Cassian Maria Spiridon,
presedinte Filiala Iagi, Mircea Mihaies din
partea Filialei Timigoara, Horia Garbea,
presedinte Filiala Bucuresti-Poezie, Peter
Sragher, pregedinte Filiala Bucuregti-Traduceri
Literare
Invitati: Daniel Cristea-Enache, director
de imagine, Rdzvan Voncu, director programe
externe, Sorin Lavric, director programe interne,

Rom

Stela Pahontu, director economic; Ioan Holban,
Gellu Dorian, Adi Cristi, Marius Chelaru din
Comitetul de Conducere al Filialei Iasi.

Primul punct pe ordinea de zi l-a constituit
stabilirea componentei juriilor pentru anul 2019
(la Premiul ,Ion Creanga”, Piatra Neamt, Premiul
,Lucian Blaga”, Alba Iulia, Premiile U.S.R.,
Premiul FestLit, Cluj, Premiul , Scriitorii Anului”,
Tasi). Propunerile pentru Juriul Premiilor U.S.R.
se vor prezenta spre aprobare Consiliului U.S.R.
ce va avea loc pe 7 decembrie 2018.

In continuare, a fost prezentata situatia
parteneriatelor institutionale dintre U.S.R. §i
Ministerul Culturii si Identitdtii Nationale,
Institutul Cultural Roman, Societatea Romana
de Radiodifuziune, Societatea Romana de
Televiziune.

Au fost discutate si analizate doud initiative

ale U.S.R., referitoare la reinfiintarea unui
Premiu National si la valorificarea fondurilor
pentru achizitionarea cartilor de beletristica
romana contemporand in bibliotecile publice.

A urmat prezentarea unor chestiuni
financiare gi a unei informari, de catre directorul
de imagine, privind participarea sa la Seminarul
PLR (Public Lending Rights) din Estonia. Au
fost discutate mai multe solicitari gi a fost
aprobatd co-finantarea de catre U.S.R. a Premiului
National de Poezie ,Mihai Eminescu” Opera
Omnia de la Botogani.

Vicepresedintele U.S.R. a pus in discutie
redactarea unui comunicat al U.S.R. privind
degradarea limbii romane si a nivelului cultural
general in spatiul public. Acesta urmeazd sa fie
publicat pe site-ul U.S.R. si in toate revistele
U.S.R.; si transmis agentiilor de presa.




proza unui veac. exercitiu de admiratie

A

m lansat in ,Steaua” intrebarea despre cele 100 de cirgi de

proza in 100 de ani gi cu gandul de a testa buna pdrere a

scriitorilor romani despre proza romaneascd. Se pare ca si
in teritoriul literaturii suntem, reflex, la fel de critici cu noi ingine. Cativa
dintre cei intrebati au raspuns pe loc ca exagerez: de unde 100 de carti
bune in 100 de ani?!

Veacul ales de reper numdra pentru mine mai multe sute de
carti bune despre care am putut scrie multe sute de pagini de privire
laterala, adica personalizata, apeland la instrumente clasice, dar dedan-
du-ma si la unele atipice, folosind ca metafore critice notiuni/concepte
din fizicd, arheologie, cosmologie precum acord fin, principiu antropic,
M-theory, singularitate, materie neagra, ochi haptic sau inventand perechi
gen ex-otic/in-otic. Iatd citeva fragmente de instrumentar. Pe larg, cu
autori gi titluri, in cartile mele din ultimii ani (de citit pe www.irinapetras.ro).

Dela Stephen Hawking am preluat ideea unui , realism dependent
de model”, dar si teoria stringurilor, a corzilor. Melodia depinde de
locul in care si de forta cu care ,ciupesti” corzile, caci universul este o
simfonie care accepta oricite orchestrari. Realitatea fata de care se situeaza
scriitorul are componente multiple: e, mai intdi, viata concret3, pipaibila,
semnalizand prin simguri, a trupului muritor, dar gi a relatiei complicate
aeului cusine i cu ceilalti —agadar ceea ce se cheama viatd intima gi viatd
sociald; apoi realiratea livresca, experienta lecturii; in fine, viata
oniricd, visul ca experienta nocturnd, ca in-sperienta. Scriitorul e bun-
conducator-de existenta umana prin cuvinte carora li se exalta capacitatea
de a intra in relatie cu toate celelalte (cum credea Camil Petrescu), aga
incat deschiderea lorlasd loc langului de interpretari al lecturilor succesive.
Enciclopediile personale rezultd rareori simfonic, rezultanta le e din toate
partile hartuita si intotdeauna vecind cu masluirea —fie ea voluntard ori
involuntara. Interpretarea are derutante libertdti de migcare vizavi de
partitura pe care o are in faga.

Din situarea prozatorilor fatd in fata cu moartea, ca trasaturd
destinald, am putut deosebi mai multe atitudini: 1. moartea la purtator.
Convietuirea activd cu moartea echivaleaza viata cu un proces continuu
de auto-poiesis. Apartinind deopotriva vietii $i mortii, fiinta poate extrage
din amandoua seve durabile. 2. situarea in , privilegiul de a fi disperat”—
moartea degustatd, extravitala, construitd anume pentru a fi contemplatd
insistent, monoton, monocord. ,Excesul mortii” dezleagd de moarte.
3. instalarea in trecere sau moartea adulmecata. , Disciplina finitudinii”
(G. Liiceanu) se impune de la sine prin inaintarea in virstd. Crepusculul,
fie el al zilei ori al fiintei, infioara. 4. sfidarea de la distanta e cea a literaturii
tinere, care braveaza fara plasa fiindca, oricat de adanc ar fi gandul mortii,
ea e incd departe. 5. situarea umdr la umdr, in proximitate — o moarte a
celuilalt dezbricata de toatd recuzita romantica, intr-o teribila suprapunere
cu propria fiintd. Literatura ivitd din experienta mortii Mamei e cea
mai concretd reprezentare a finitudinii.

La romanele aparute intre milenii, am remarcat constructia pe
aceeasi ,,opozitie complementara” — posomorala cu accente grotesti-hilare
a orizontului politic e contracaratd cu un tratament erotico-senzual,
din mai multe puncte de vedere ,oprit” si cu atit mai eficient. Totodata,
subminand ori condimentind Politica respectiv Erosul, freamata, insistent
si consistent, un al treilea element, poate cel mai important dintre
toate: Cultura. Daca politicule suportat mai mult ori mai pugin traumatizant,
iar eroticul e un refugiu nu de putine ori alienant ori o simpld/meschina
amagire, culturalulare firescul unei temelii existentiale, nu e de umplutura,
cideesenta. S-ar putea ca acesta sa fie cel mai ,adevarat” portret al epocii
si, totodatd, cea mai buna cale de recuperare a echilibrului romanesc si
existential deopotriva.

Am divagat apoi pe marginea formelor ,ceptive”. O (partial, ludica)
incursiune etimologica ar putea conduce la o clasificare a prozei functie
de maniera ,ceptiva”, adicd de modurile de constructie, stil, atitudine
in actul ,prinderii” lumii. ,Ceptia” deriva din latinescul capi6, capere,
cépi, captum, cu sensul de ,,alua”, ,,a-si insusi”, ,a prinde”. Darin ,oglindirea”
lumii se pot identifica preferinte, aplecdri, dominante. Conceptivii isi
lucreaza fictiunea in colaborare si alaturi de lumea reald. Lumea conceputa
face concurenta starii civile printr-o gesticulatie atintit catoptrica. E
Creatie. Reproducere. Totul e ,cain viatd”. Introceptiviimutd instrumentarul
in interior gi mizeaza alb pe ceea ce simturile in alertd inregistreazd. La
introceptivii reflexivi, romanul e autofictiune in canon (muzical), cu fete
de-curgind una din cealaltd, cu o predispozitie ruminanta, de gestionare
a febrei si tensiunii existentiale. Exceptivii se situeaza in raspar culumea
reald. Pe canavaua unor semne memorative, simpli relansatoriai povestii,
se picteaza cu pensule fine si decadente lumea mica si lucrurile ei marunte
si fundamentale. O specie rafinata sunt extraceptivii—incolaciti in labirintul
textului lor germinativ, gata oricind sa piardd legdturile cu realul. Inceptivii
sperd sa insinueze dimensiuni inedite spectacolului lumii. Ei sunt onirici,
abisali. Interceptivii lucreaza declarat parodic, ironic, parabolic — sunt
postmodernii, intertextualigtii, fragmentaligtii. Deceptivii se situeaza
demolator in fata unei lumi care nu-i asculta. Discursul lor e rupt, degirat,
fracturat i crizic. Bacovian. Receptiviimizeaza pe cumul de povesti despre
lume. Sunt trezorieri de formule epic-existentiale. Preceptivii sunt, pe
urmele lui Budai-Deleanu, §i perceptivi. Adicd, au ,priceput” spectacolul
lumii, ca nigte ingalepti, si dau mai departe povestea in formule mai
usor de inghitit.

Paleo-plastica romanescd. Romanul zis ,istoric” nu e marturie, ci
reconstituire, reconstructie. Romanul istoric traditional este lucrat in
maniera migaloasd a paleo-plasticienilor, cei care reconstituie cu plastilind

un chip de odinioard avind la indemana doar tigva. Romancierul se
documenteaza pentru a-gi procura ,tigva”, apoi adauga pas cu pas,
fraza dupa fraza, ,carnea” detaliilor care fac povestea verosimila. Orice
fictiune adopta, in fond, aceasta manierd paleo-plasticd. Prozatorul recurge
la date controlabile documentar si le utilizeaza drept urzeald pentru textura
fictiva/fictionata. Elefantiasisul epic (cum numea G. Cdlinescu ,,molia
din danteld” alocurilor in care ,,nu se intAmpla nimic”; sau, daca adaptam
la prezent sintagma, in care ,par sa se intimple prea multe deodatd”) al
vremii noastre e o formd de autosugestie, de contracarare a nelnsemndtatii.
Detaliul capata dimensiuni ontice, vizind reabilitarea interioritatii umane,
a unicitagii sale salvatoare. Micul, efemerul, omenescul fapt divers se
propune ca ciob de hologramad, pretinzand cd ascunde in marunta lui
fapturd Lumea. Romanul lucreazd atunci invers. Aduna si organizeazd
nenumarate fragmente de ,carne”, reale i inventate, si sperd ca, sub
magma lor, sa se inchege tigva.

Fond (erotic) secret. Interbelicul face primii pasi seriosi spre
emancipare, exersand retorica iubirii. Sexualitatea apare in literatura
postbelica in maniere decurgand din cele interbelice. Ratacit printre mari
teme si probleme, erosul e discret, vorbeste in surdind, metaforizand
ipostaze traditionale gi machiindu-le, cind §i cind, cu nuante datate. In
anii 1980, ,desantigtii” supun si erosul/sexul unor lentile umanizate pind
la derizoriu. Desi congtient de sine, sexul nu vorbegte inca. Supus altor
interdictii, pudic, sta pitit dupa cuvinte ingdduite. Dupa 1989, apare o
noud retorica intr-o societate a sexului care vorbeste. Sexul a razbit la
lumina zilei. Ce se intimpla, insd, in amurgul acestei zile? Nimic nou.
Aceeagi cautare disperatd de sine, acelagi umor scrisnit, aceeasgi
absenta a viitorului. Lumea pare sd-gi fi pierdut legea morala si cerul cu
stele In egald masura, sensurile nu s-au bulucit sd locuiasca teritoriul intim
al proaspatului eliberat de tabu-uri.

Dela ex-otic la in-otic. Exotismul a devenit un termen... exotic, caci
nimic nu se mai petrece ,departe de urechea noastra”. Zarva cu sens ori
fard a mijloacelor de comunicare e ,in-otica”, ne tiuie in urechi bruind
indrazneala oricarui gind pe cont propriu. Totul e agasant de aproape i,
prin urmare, indiferent. De aceea, omul nu-gi mai doregte de la literaturd
oglindirea realitatii, ci o bund poveste in care sa gaseascd o bruma de
echilibru, o urma de omenesc pe care sd poti conta, caruia sa-i apartii.
La acel nivel al esentei umane tari, omul poate fi/este universal, caci
impartageste un destin dintotdeauna si tot mai ,mondial”, dar, in
acelasi timp, isi poate conserva unicitatea mai intai prin efectul de
limba al literaturii sale.

Despre astea si despre multe altele am putut divaga in voie
citind romanele rominegti ale unui veac, intr-un prelung exercitiu
de admiratie.

00 Irina Petras

(Interventie la Colocviul National de Proza
de Ia Alba-Iulia, 6 octombrie 2018)
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Eminescu si plopii fara sot

Identificarea strazii pe care se aflau plopii
fird sot evocati de Eminescu in cunoscuta lui
poezie Pe [inga plopii fard sof i-a preocupat si
chiar obsedat pe istoricii literari ca demonstrarea
teoremei lui Fermat pe matematicieni. Nu te
prea puteai numi istoric literar dacd nu aveai o
contributie la rezolvarea acestei probleme
detectivistice. Nicolae Manolescu mi-a povestit
cd Alexandru Piru, polemizind cu August Z.
N. Pop, i-a dat urmatoarea replica ironica decisiva
(citez din memorie): ,Singurul dv. merit ca
eminscolog consta in faptul ca ati descoperit
plopii fard sot intr-un depozit de lemne.*

Poezia a ramas in memoria culturala a
romanilor datorita gi faptului ca a fost pusa pe
muzica, devenind o romantd de mare succes
(interpretatd, in mod curios, nu numai de cantdreti,
ci si de cintarete, desi personajul liric este in
mod evident un barbat: ,te privesc nepasator®).
Incd de la prima strofd este enuntat subiectul:

,Pelanga plopii fird sot/ Adesea am trecut;/
Ma cunosteau vecinii toti ?/ Tu nu m-ai cunoscut.”

O iubire lipsita de reciprocitate —iata o
situatie in care s-au recunoscut foarte multi
cititori ai poeziei sau ascultatori ai romantei. Si,
inevitabil, au aparut intrebirile: Ce femeie l-a
inspirat pe Eminescu? Pe ce strada locuia? Mai
exista plopii fara sot pe lingd care trecea poetul
casd ajungala casa ei §i sa-i vadad silueta proiectata,
noaptea, pe perdeaua de la geamul ,ce stralucea“?

Luind in considerare si numarul din
Convorbiri literarein care a aparut pentru prima
data poezia (august-septembrie 1883, dupd o
perioadd de elaborare de doi-trei ani),, s-a presupus
cd femeia care nu intelegea ceea ce intelegea o
lume intreaga era Veronica Micle insasi.

Iatd gi argumentele aduse in discutie:
Veronica Micle si sotul ei, Stefan Micle, locuiau
pe atunci intr-o casa de pe Soseaua Bucium din
Tagi. Pe acea gosea se aflau 29 de plopi albi (din
care In prezent au mai ramas 15, pastrati cu
sfintenie de municipalitate; in preajmalor a fost

amplasat si un bust al poetului).
Unii ar putea sd spuna ca Veronica
Micle nu corespunde rolului din poezie intrucit,
inrealitate, eailiubea pe poet si il intelegea.
Lucrurile nu sunt insd atit de simple. In
realitate, Eminescu avea o predilectie pentru
nefericire. El trdia dragostea cu maxima intensitate
tocmai atunci cand isi imagina o femeie inaccesibila.

In editia Perpessicius, la note, sunt enumerate
si alte ipoteze: muza ar fi putut fi actrita Cleopatra
Poenaru-Lecca, cu locuinta pe strada Cometei
din Bucuresti, strada pe care de asemenea existau
plopi (teoretic, fara sot). Sau ar fi putut fi o studenta
de la Litere, din mahalaua Lucaci.

Ne amuzam facind asemenea presupuneri
pentru c3, in realitate, valoarea poeziei nu depinde
deidentitatea celei carel-a inspirat pe Eminescu. Aga
cum nu depinde nici de plopii (cu sau fard sot) de
pe strada iubitei. Cadovadd, in numeroasele variante
ale poeziei, pastrate in arhiva poetului, apar si alte
speciidearbori: ,Pelinga casa dintre tei/ Adeseaam
trecut/ Ma cunogteau vecinii tai/ Tunu m-ai cunoscut.
Sau,,Pelangd casa din arini.“... etc.

*

Eminovici si Eminescu

Primele poezii scrise de Eminescu — pe
vremea cand semna Eminovici - sunt modeste
cavaloare §i n-au nimic eminescian. Inca adolescent,
poetul 1i imita intr-un mod exterior pe diversi
autori din epoca.

Strdind de eminescianism este gi poezia
La morméntul lui Aron Pumnul, compusa in
grabd de tindrul in virstd de 16 ani la moartea
profesorului sdu iubit de la K.K. Ober-Gymnazium
din Cernduti. Aceasta poezie contine un
singur vers demn de interes. Am sd revin asupra
Jui. Deocamdatad trebuie spus ca toate celelalte
versuri, greoi-bombastice, lipsite de capacitatea
de a emotiona, nu anunta prin nimic un poet:

,Imbraca-te in doliu, frumoasa Bucovina,/
Cu cipruverde-ncinge antica fruntea ta;/ C-acuma
din pleiada-ti auroasa si senina/ Se stinse un
luceafar, se stinse o luminad,/ Se stinse-o dalba
steal“etc.

Poetul dezvolta o retorica baroca, folosind
cuvinte mari §i serii sinonimice care esueazd in
tautologii. Rezultd 0 oda funebra cu caracter oficial.

Afirmam la inceput ca existi un singur
vers in artificioasa poezie a tindrului Eminovici
care te poate face sd te gindesti ca autorul are
simt poetic. Este vorba de versul urmator:

,Metalica, vibrinda a clopotelor jale“

In acest vers, poetul dd dovadi de curaj
artistic. Desi oamenii sunt aceia care Isi comunica
tristetea prin dangdtul clopotelor, el i imagineaza
cd si clopotele Insesi deplang moartea lui Aron
Pumnul. In plus, individualizeazd jalea clopotelor,
calificind-o drept metalicd, vibrindd, cu o finete
aobservarii realitatii care va fi parte constitutivd
a eminescianismului.

® crinescly pfocm ci

de alex’stefanescu

Existd o marturie conform careia—in mod
straniu—tocmai acest vers nu-i plicea lui Eminovici
atunci cand a Incredintat poezia tiparului. ata
ce povesteste Teodor V. Stefanelli despre acest
moment (in Amintiri despre Eminescu, 1914):

,Seara m-am dus iaragi la Eminescu si
l-am aflat scriind o poezie. El mai schimba, mai
adiaogia, mainetezea, dar am observat cinui-a
placut ca l-am surprins.; ,Mi-a citit apoi intreaga
poezie.;,, Dupa cetire imi spuse singur cd inceputul
strofei a doua, adica ,Metalica, vibranda a
clopotelor jale“, nu-i place, dar nu mai are
timp sd prefaca poezia caci trebuie sd o predea“.

Iti vine sd crezi, gindindu-te la acest
moment evocat de Stefanelli, ca Mihai Eminovici,

inca neformat ca poet, a tresdrit el insugi auzind
sunetul nemaiauzit al poeziei eminesciene i
primul lui impuls a fost s3-l respinga. Era ca si
cum ar fi vrut sd-gi refuze destinul de geniu.

Stand pentru o clipa fatd in fata cu Eminescu,
Eminovici nu s-a recunoscut

*

Eminescu interzis minorilor

In cunoscutul poem Calinallui Eminescu,
un barbat misterios i face o vizitd nocturna,
neanuntatd fetei imparatului. Ca si ajunga la
ea, escaladeaza muntele pe care se afla castelul:

»Pe deasupra de prapastii sunt zidiri de
cetatuie,/ Acatat de pietre sure un voinic cu greu
le suie;/ Asezind genunchi si mand cind
pe-un colg cand pe alt colt/ Au ajuns sa rupd gratii
ruginite-a unei bolti“.

Musafirul clandestin, neremarcat de strajile
palatului, ajunge, fara ezitdri, ca gi cum ar avea
un plan al edificiului, in iatacul fetei de imparat.

Fata este protejatd, ca de un grilaj gingas,
de 0 pinza de paianjen:

,1ar de sus pana-n podele un painjin prins
devraja/ A tesut subtire panza stravezie ca o mreaja;/
Tremurand ea licuregte i se pare a se rumpe,/
Incircati de o buri, de un colb de pietre scumpe.*

Fira si stea pe ginduri,Cdlin rupe
panza de pdianjen, ca s o poata contempla pe
fata adormita:

Larvoinicul s-apropie gi cumina sael rumpe/
Panza cea acoperita de un colb de pietre scumpe®,

Priveligtea care i se oferd barbatului
este paradisiacd. Fata nu este goald, adicd nu
este aga cum gi-ar dori-o, cu o lacomie rudimentar3,
un barbat din vremea noastra. Este mai mult
decit goald si anume eliberatd de inhibitiile din
viata diurnd. In lumina lunii, ea se abandoneaza
total si se expune privirii unui martor despre
care nu gtie cd existd gilavederea caruia ar {ipa,
faraindoiald, ingrozita, dar pe carel-a agteptat,
de citva timp, In visurile ei tainice.

Este surprinzator cit de multe vede un poet
visdtor, despre care ai putea crede cd nuvede nimic:

yRasfiratul par de aur peste perini se-mpragtie,/
Tampla bate linigtita ca o umbra viorie,/ Si
sprincenele arcate fruntea albd i-o incheie,/ Cu
o singura trasura maiestrit le incondeie,/ Sub
pleoapele inchise globii ochilor se bat,/ Bratul ei
atarna leneg peste marginea de pat;/ De a varstii
ei caldurd fragii sinului se coc,/ A ei gura-i
desclestata de-a suflarii sale foc.“

Versul ,, Tampla bate linigtita ca o umbra
viorie* emotioneaza prin gingasia de acuareld
si prin evocarea linistii ritmate dintr-o incapere
in care exista un ceas, de data aceasta fiind vorba
insd de un ceas uman. Acelasi vers emotioneazd
siindirect, ficindu-ne si ne gindim la tandretea
cu care Cdlin o privegte pe fata adormita. Este
nevoie de multa duiosie si dragoste pentru ca
un barbat sa vada cum palpita discreta vend
albastra de la tampla iubitei lui.

La fel, este de neuitat versul ,De a varstii
ei caldura fragii sinului se coc®, vers in care este
exploatat subtil contrastul dintre nemigcarea fetei
adormite si activitatea secreta din corpul ei. In
cele mai indraznete cirti erotice din vremea
noastra nu existd atdta erotism cat in acest vers.

Dar ce e cu pinza de piianjen? Cum se
face ca exista o pinzd de pdianjen intr-o incapere
dereticata de cameriste?!

Intelegem ce e cu aceastd pinza dupa
ce aflim consecintele ruperii ei. Dimineata,
uitindu-se in oglind3, fata de imparat constatd
canumaieste cea dinainte, ca a devenit femeie.
Si, cutoate cd noaptea si-a petrecut-o dormind,
are buzele vinete i supte, ca dupa o noapte de
dragoste epuizanta:

,Ea a doua zi se mira, cum de firele sunt
rupte,/ Si-n oglindd-ale ei buze vede vinete i
supte —/ Ea zdmbind si trist se uitd, sopoteste
blind din gurd./—«Zburator cu negre plete, vin’
la noapte de ma furd».«

Asa stand lucrurile, intelegem in sfarsit
ce inseamna ruperea pinzei de pdianjen. Este
un gest barbatesc inaugurator, care simbolizeazd
transformarea fetei in femeie. Nimeni nu si-a
mai reprezentat cu atita delicatete, ca Eminescu,
dezvirginarea. Pinza de pdianjen este un hymen
extern, un dispozitiv diafan de protejare a
fecioriei. @
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-ag vrea sa credeti ca sunt un fel de Gicd contra, dar la
n acest final de toamnd mohoratd ma bantuie pesimismul.
Cand afli ca Darren Cahill i-a spus pa §i pusi Simonei
Halep, dupa patru ani de crestere continud si la capatul celui mai bun
an al lor, 1ti scuipi in sin gi rigti sa dai in balbiiala, de uimire si necaz!
Elegant cum il stim, celebrul coach australian a ferit-o pe capricioasa
sa elevd de vestea-soc, anuntandu-gi decizia pe Instagram si motivand-
o prin nevoia de a sta mai mult lainga familie in anul urmator. Suna
induiogdtor, desigur, si destul de plauzibil, dar chiar §i asa explicatia
tot pare cusuta cu atd alba. Oarecum surprinsa la aflarea vestii, Simona
i-a raspuns prompt pe aceeasi cale, umplindu-l de multumiri si de
recunostinta, in spatele cdrora se putea ghici, totusi, raceala marii
campioane, care se vedea practic abandonata de cel care a condus-o pe
drumul succesului, al cuceririi primului ei Grand Slam gi, de atita timp,
al ocuparii stralucitorului loc de lider mondial. Ciudat, foarte ciudat,
si nu pot sd nu md intreb ce a intervenit gi ce l-a putut determina pe
Darren Cahill sa plece de langa Halep sau si-i intoarca practic
spatele si fara sd i-o spund direct? Raspunsul ar trebui cdutat in multiplele
iesiri nervoase ale Simonei din 2018, in reprosurile frecvente la care ea
arecurs din nou gi, nu in ultimul rind, in felul deplorabil in care gi-a
incheiat sezonul, mimand participarile la ultimele doud turnee, desi
Darren o sfatuise sd nu se duca i sd-gi vada de recuperare. Consecinta
faptului ca nu gi-a ascultat antrenorul a fost jalnica scenetd de la Kremlin
Cup si prezenta trista de la Turneul Campionelor, unde a mers doar ca
sa-giia trofeul de Nr.1 mondial. Fara Darren Cahill, din cite-mi amintesc...
Ilie Nastase, bunul meu prieten, spunea ca, din acest moment
si dupa ce Simona a spart gheata cucerind si intdiul sdu titlul de
Grand Slam, nici nu mai are nevoie de antrenor, la valoarea atinsa si
la experienta pe care a acumulat-o. Ilie mi-a repetat gi direct aceeasi idee
si nu-mi permit sa-l contrazic, dar, pesimist cum sunt, ma tem ca in
sezonul viitor Simona nu va mai reusi sa repete, fird Darren Cahill,
performantele extraordinare obtinute cu el, gratie sfaturilor gi pregatirii
sub bagheta lui. Asadar, un final fara happy-end!...
...Cum tare ma tem cd se va incheia rdu gi noua cursa de calificare
a nationalei de fotbal a Romaniei in Liga Natiunilor. Suntem pe
locul 3 in grupa, dupa Serbia si Muntenegru, iar ultimele doua
jocuri sunt cu Lituania acasi si cu muntenegrenii la Podgorica. Simbat3,
tricolorii vor evolua la Ploiesti in fata unor tribune goale, ca urmare
adeciziei UEFA, si ar fi culmea sd nu cigtige meciul, dupa ce au invins
lituanieniila Vilnius, cu acel 2-1 chinuit, din minutul 94. Cosmin Contra
bijbiie in continuare si, inaintea ultimei duble, i-a convocat de la
reprezentativa U21 pe lanis Hagi si Alexandru Pagcanu, pe care sper
sd-ivedem giin teren, micar din perspectiva viitoarei echipe nationale.
Spun asta pentru ca partida decisiva va fi cea de marti, de la Podgorica,
unde avem nevoie de victorie, reusind exact ceea ce n-am putut obtine
in septembrie, la Bucuresti, cand a fost 0-o. Intre timp insd, simbat3,
e programat la Belgrad si jocul Serbia — Muntenegru, unde nu m-ar
mira sd se inregistreze o remiza... frateasca, situatie in care sarbii
cagtiga grupa dupa meciul de acasd cu Lituania, iar muntenegrenii
potocupa locul secund in grupd, dupd victoria in fata noastra! Cosmin
Contra se poate salva doar cistigind aceasta dubla, ceea ce n-ar fi chiar
imposibil, dar, pesimist cum va spuneam ca sunt, mi se pare, totusi,
putin probabil. Si o vom lua din nou de Ia capdt, cautand alt selectioner
sinotand ca Gica Hagi, fluturat deja ca posibil inlocuitor al lui Contra,
a declarat cd nu-l intereseaza cirma nationalei. Cum insd Burleanu
are mereu idei falimentare, poate-l redescopera pe... Christoph Daum,
care continud sd agtepte un contract gras, de la o federatie-fantoma.
Eventual aceeasi! @

® Jemi zémff@
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de gheorghe grigurcu

jurnalul unui homo viator

viata impresionant itinerantd a avut medicul bragovean

Nicholas Catanoy (Nicolae Catanoiu, nascut in 1925). Emigrat in

Canada, in1962, a lucrat ca medic dar si ca pilot in Nigeria, Venezuela,
ulterior in Germania. Stabilit in prezent in Franta, revine frecvent pe meleagul
german. Veritabil homo viator, a ajuns intr-un mare numdr de tdri, nu fard
a-gi insusgi temeinic citeva limbi de larga circulatie, ceea ce i-a ingdduit a publica
o0 seama de carti nu doar in limba romana, ci §i in franceza, engleza, germana.
Cunoagte o sumedenie de personalitati carora de multe ori le ia interviuri. O
frenezie a mobilitdtii biografice il caracterizeaza precum un tel ideal niciodata
atins plenar, am putea spune un soi de donjuanism sui generis: ,Sunt sigur de
mine doar atunci cind «plec». Indiferent unde: Mexic, India, Sahara. Locul nu
are nici o importanta. Doar dorinta de-a decola, de-a intilni focul Fetei Morgana,
de-a ajunge in bratele ei, acolo unde timpul s-a oprit, unde soarele este mereu
la amiaza si ceasornicul pensionar...“. Nu atit o activitate, o situatie oarecare il
atrag, ci extazul existential: ,Am voiajat mult, in special din dorinta de-a invinge
«depresiunile» (endogene/ereditare). O fugd in fata neputintgei de-a iesi la
suprafatd, de-a gasi in adincul sinelui «frumusetea de-a fi». De aceea am
pornit la drum, negdsind in carti terapia consolatoare®. Jocul cu spatiul e
complementar asociat unui joc cu timpul, sub semnul aceluiagi necurmat
neastimpar, al aceleiasi voluptati a risipei: ,Mereu impresia de-a jongla in
viatd cu orele, ca un bancher, la marginea falimentului“. Jurnalul insusi nu e,
prin mozaicul sdu, o rasfringere a zig-zagului sumedeniei de impresii de
voiaj? Am putea vorbi totugi de-o unitate in diversitate, de-o eterogenie asumata
afiintei pe mai multe paliere care astfel capatd o paradoxala identitate. Eruptia
vitalitagii nu-gi poate impune nici zagazuri, nici ragazuri de nici un fel. Daca
literatura pare autorului un conglomerat vizionar ce nu suporta disjunctii
morale (,imagini siderale, saltind de la infinitul mic la infinitul mare,
amalgamind vintul solar cu globulele rosii, fetusul cu megalopodele,
endoscopia cu astronomia, intr-o efervescenta decerebrata, intr-o rapsodie
incoerentd“), cosmosul insusi n-ar fi decit o formidabild excitatie a incapacitatii
unei coerente, un mirabil vertij al irationalului jubilant. Relativele programari,
organizari ale insatiabilelor deplasari vadesc exclusiv rostul unui contrast
cu mentalitatea libertard, menit a o scoate in relief: ,In aceasta viata care ne
apare uneori ca un teren vag, fard potouri indicatoare, in mijlocul tuturor liniilor
fugitive gi al orizonturilor pierdute, am dori sd gdsim citeva puncte de reper, a
dresa un fel de cadastru, pentru a avea impresia de-a nunaviga fara tel“. Dar eul,
cel din pacate captiv intre conventionalele ,limite inguste“ ale individualitatii?
N-ar fi decit ,un ansamblu de teama3, invidie, gelozie, ura, megalomanie, amor
excesiv, amor propriu delirant, minciuni, libertinaj, violenta inconstientului.
Un ghiveci aspirind la o viatd intemporald“. Explicabil, o atare natura aventuroasi
se aratd atrasa de senzational. Nu contemplatia, meditatia, pacifica regasire
de sine il ispitesc pe exaltatul diarist, ci ivirea neob1§nu1tulu1 senzatia acutd a
extravagan‘gel In chip specific, Nicholas Catanoy vineaza secventele realului
in masura a satisface atari apetente: ,Un mizantrop si-a botezat copiii: Hirogima,
Nagasaki si Cernobal!“ Sau: ,O femeie celebra: Aimée Dubue de Rivery,
ndscutd in insula Martinique, in 1776, dintr-o familie nobila de aristocrati, a avut
oviata rocambolesca. Orfana la virsta de 10 ani, Aimée este expediata la
Nantes. In 1783, corabia care o readuce la Martinique este atacati de-o corabie
de pirati, fiind vinduta sultanului de la Constantinopol. Frumusetea ei a cucerit
inima sultanului care a desemnat-o ca mostenitoare. Dorintd implinitd dupa
decesul sultanului®. Sau citeva portrete cu posibila (de ce nu?) mediere simpatetica:
,Ezra Pound. Putine vieti sunt aga de extravagante si de diversificate ca viata lui
Ezra Pound. Un vizionar genial? Un trddator de patrie? Un iluminat? Un antisemit?
Un nebun?“ Ca si: ,Ereziile lui Onfray sunt cunoscute, incepind cu
principiul «prefiguratiei» (totul a existat deja inaintea evenimentelor actuale).
Acest principiu i-a permis sa afirme lucruri extravagante: «Emmanuel Kant
fiind precursorul lui Eichmann (Le songe &’ Eichmann, 2008), cele trei monoteisme
au fost intreprinderi genocidare, evanghelistul loan fiind un precursor al lui
Hitler — musulmanii sunt fascigti» (Traite d’ atheologie, 2005)“. Curiozitatea
autorului e maceranta: ,Nu existd nici o sigurantd a perceptiilor noastre, chiar
si lucrurile cele mai cunoscute par, la o privire atentd, stranii §i misterioase“.
Clasificarile, ierarhizarile, rationalizarile sunt de reguld privite oblic din
suspiciunea limitarii lor, cedind in fata spontaneitatii, a surprizei. Nimic nu e
stabil, totul poate deveni imprevizibil peste noapte: ,Dupa doxa contemporana,
epoca noastra este postcarteziand, si cogito-ul este mort!“ Curios, acest febricitant
al schimbarii, acest devot al noutatii nu accepta egida unei viziuni romantice,
prefermd realismul care i se infatiseaza corespondent vitalitatii: ,Romantismul
in literatura este morbid. In politici, nefast. Nimic nu poate compensa aceste
lacune, decit vitalitatea realismului“. Gasim aici opinia pozitiva a medicului,
dar, posibil, si expresia unui obscur imbold de a legitima fantasmele nedomolitei
migratii, donjuanismul spatial pe care ne-am ingaduit a-] numi. Nicholas
Catanoy: poate, intr-un fel, cel mai international om de litere al nostru. @

Nicholas Catanoy, Alambicul lui lanus, Editura Napoca Star, Cluj, 2018, 300 p.
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Eu si Vantul

Zboard, liber pe Pamant,
Vantul, print fard mormant,
zborul lui se schimba-n cant,
frunzele-ncep sa murmure
toate-n orga din padure.

Linisor sau furtunos,
e-nsetat dupd frumos.

Candva,n tineretea mea,
zboru-i limpede-mi vorbea
si ma surprindea cantand,
nestiind si pana cand.

Eu cu Vantul, el cu mine,
calatori spre zdri senine,
printi voiosi, uitati in cant,
fara casa, nici mormant.

..Azi, pe zari doar el stapan e,
print al codrului ramane.

Rastignit intr-un cuvant,
eu ma pierd umbra-n pamant.

Padure impodobita

Privea din pieptul dealului spre rau
padurea-mpodobita cu alb brau...

A fost mai ieri! Salcamii dezinvolti
isi risipeau miresme pentru toti.

Pe-atunci, visa tandretea sd o-nvete
trecuta mea fugara tinerete.

Apoi, venind — de unde? — nevazuta,
straind mand, nerecunoscutd,

a alungat miresmele din flori,

ca albul brau sa nu mai rada-n zori,
sa-nvete clipa de singurdtate
salcamii cu petalele-ntristate.

Cat as vrea

Cat as vrea sd fiu padure!

Cu toti arborii din ea
sa fosneasca, sa murmure
povestindu-si viata mea.

Sansa

Intr-o zi poate o s te lasi amagit

de arsita cotropitoare,

sub cerul fulgerat de spaimele insetarii,
de orele desartelor sperante...

Privirile s-ar putea sa descopere
cum, in indepartatele zari,

din amiaza cerului se iveste
chipul unei ademenitoare fantani,
la umbra ei, ochii adulmecand
binefacatoarea racoare.

Poate asa se va si fi ndscut fantana,

fata morgana a insetatului,

iluzia, promisiunea generoasd, falsa sperantd,
motiv de ura, dar si de sacra iubire.

Cum s-ar putea ignora sansa

de a crede in iluzie,

de a putea alerga In intampinarea

fie si a unei parelnice, imaginare fantani,
la care sd poti ajunge

Tnainte de a asfinti

n fnsetata, definitiva

uitare de sine?

Zorile

Copacii tristi Isi presimtira florile...
vin zorile, vin zorile!

Q/ﬂﬁm/ [é nicolae dragos

|

Din radacini, ademenesc culorile...
vin zorile, vin zorile!

Spun luna-n trilul lor privighetorile,
Tmpodobiti, copacii fsi plamadesc victoriile...
vin zorile, vin zorilel

Apoi, pe vested trup al toamnei,
astern tern doliu ciorile,
priveghi de Tnoptare

Tmbraca-n tus culorile...

Sunt tragic cantec zorile!

Finall Pur giulgiu tes,
pe munti tacuti, ninsorile...

Sub reci zapezi pierdute,
nou strigat de izbanda
Isi pregatesc culorile,
s-aduca lumii florile...

Vin zorile, vin iarasi
tandre zorile.

Dialog cu vantul
langa bradul fulgerat

- Bat la umbra bradului,
caut chipul lui si nu-i,
parca-ar fi al nimanui.

— Ce vrei, vantule, sa-mi spui?

Desen pe zapada

..Siau pornit mari fulgi sa cada
tesandu-si vastul lor lintoliu,
sa-nvesmanteze sub zapada
ostasi n albul voal de doliu.

Multi, semanati din loc in loc,

pe campul — un imens gherghef —
cei asfintiti, fara noroc,

ritmau un straniu relief.

Ostasii morti, vazuti de sus,

pareau, pe camp, niste verzi puncte,
parca o mana le-ar fi pus,
contururile lor defuncte.

Nu a fost nimeni sd adune
trupuri ascunse sub zapada,

de moarte preschimbate-n dune,
de sus, din ceruri sa se vada.

S-ar fi zidit, sub cer, un munte
ce-ar fi cerut a li se-aduce

- ca moartea-n fatd sa o-nfrunte —
o tragic nefnvinsa cruce...

Inscriptie
(La Curtea de Arges)

Ana si fiul
spre cer zidire,
sicriu le este

O manastire.

n zbor, invinsul
scris sub cupole,
semn vesniciei
jertfit, Manole.

Ape soptite
intr-o fantana,
n ele chipul
sd le ramana.

Dans in toamna

Pe crengile cu frunze-mpodobite
verdele-si schimba vinovat culoarea.

Invinse lent de-a toamnelor menire,
danseaza dupa triste melodii
vestede frunze

pe aripi de vant.

Extravagante balerine par
uitate-ntr-un modern libret.

Miscari neprevazute fac prin aer,
Intotdeauna tragic expresive.

Cad pe pamant...
O lacrima invinsa.

Parca totusi...

Stiu, voi pleca

si va fi trist in jur,
padurea chiar va da
un vuiet pur.

Din cand in cand,
i-am fost si eu, traind,
pribeag prin
necuprinsu-i labirint.

La ceasul ultim,
ceasul de tristete,
parca i-as cere
totusi, sa ma-nvete,
cand pas, vedere,
toate nu mai sunt,
cum s-o cutreier inca
prin cuvant.

Din oglinda

Ma apropii timid de oglinds,

cu gandul de-a mad intalni pe mine
spre a afla daca mai am dreptul sa-mi
recunosc chipul,

daca sa cred mai pot

ca intalnitul din oglinda eu as fi?

Ori, poate, cine stiel, poate

vreau sd privesc, dincolo de mine,
pana acolo unde, fara a fi vazut,
Tmparateste peste lume

de necuprinsul Dumnezeu.

Acolo, unde — necunoscut, neauzit —
prin pulberea vesnicelor drumuri
se va incetosa chipul meu.

Oh, Doamne al meu si al nost’ Dumnezeu,
de ce cel pe care in oglinda 1l vad
nu-mi vine sa cred cd sunt eu?

Raspunde-mi, rogu-Te, si ma vindeca
de spaima de a nu mai sti
daca cel vazut eu as fi?

..Ruga veche, straveche,

de pe cand, de dupd recea
indiferentd a oglinzii,

ca dintr-un abur s-a intrupat
sentimentul de milostivire

al cuiva pentru mine, inlacrimatul,
raspunzandu-mi spre linistire:

- ,Ce vezj, esti si nu esti tu,
cel care adevaru- gandesti
ca pe un fel de a privi

spre trupul in care

inca traiesti!" @




® frosa fénicu ilie
/

istorisire o unei calatorii

® jtrarea in Palatul Forzza oferea un
spectacol nemaivazut. Pe schele, dea-
supra intrdrii, nigte academisti pictau
o scend antichizantd. La dreapta lor, dar
migcandu-se mult mai rapid, o echipa de con-
structori darimau fatada cu fresca proaspata.
Distrugeau nu doar pictura, ci intreaga tencuiala,
pana la peretele gol. Pictura era o buon fresco si
necesita mult timp sa se usuce. Puteai anticipa cd
in scurt timp constructorii vor dardma pictura
fnainte ca ea sa fie finalizatd; era o chestiune
filosofica aici: se vor opri si vor agtepta intii sd
vadd ce apare din stratul de intonaco, in care
opera era abia schitata, sau o vor trata doar sub
aspectul ei material, de muruiala pusa pe un
perete ce trebuie eliberat, §i vor lovi cu dalta chiar
sub pensulele pictorilor, chiar in suprafetele pe
care acegtia se vor pregati sd le atinga.

Asg fi vrut s3 am cu cine vorbi despre
asta, dar nu era nimeni la intrare. Vizitatorii se
topiserd deja prin labirinturile palatului, iar
despre ghizi sau portari nici vorba. Mai era
ceva i mai amuzant. In fata palatului se
pozitionase o macara cu o bila de demolari care
parea ca face ultimele preparative inainte sd
prindd a lovi in peretele cu fresca, in schelele
pictorilor §i ale muncitorilor si poate in
capetele lor. Aparent, intrarea va fi transfor-
mata in ruine in mod iminent §i asta in timp ce
palatul ramanea deschis vizitatorilor. Asa o
dezorganizare nici la noi nu intilnesti.

M-am grabit sa intru. Praful era sufo-
cant, iar mici fragmente din perete iti picau in
cap dacd nu erai atent. Pe nigte rafturi, in ceea
ce trebuie sa fi fost o cugca a portarului, se
aflau nigte dispozitive cu casti. Erau, probabil,
ghizi virtuali. Am luat unul, sperand ca toate
sunt identice i au mai multe limbi. Insa meni-
ul era intr-o scriere asiatica, nu aveal nici
madcar cum sa ajungi s resetezi limba. M-am
intors si am mai luat unul. Si inca unul. Nu
puteam sta sa le testez sub debrisurile ce tot
picau din pereti gi tavan. M-am oprit intr-o sald
cu artd barocd gi am Incercat sd le potrivesc.

,Nu mai stagi aicil, mi-a zis un trecator
grabit. ,Veniti cumine®. ,,Urmeaza sd fie demolata“,
aaddugat vazand lipsa mea de reactie. , E iminent*.

,Nu scot intai tablourile?, am intrebat.

»,Nu e timp. Niciodatd nu e timp. $ila ce
bun? Depozitele sunt aproape pline §i nimeni
n-are habar ce e in ele. Ar trebui o armata.
Directorul a zis ¢ o operd intrata in depozit e
0 opera moartd, $i nici mdcar n-are parte de o
moarte buna. E ingropatd de vie. Mai bine sd
fie distrusd aparand, zadarnic, un perete. Ce
soartd mai bund poate avea un tablou?”

Ne oprisem intr-o sald al carei concept
era de nerecunoscut. Exponate diverse, nu
doar artd, din zone si din timpuri dezlegate, se
aglomerau peste tot. ,Suntem, totugi, intr-un
depozit?“, am intrebat. , Nici gind. Doar ca era
complet idiot curatorul acestei sali. Iar colegii
sai au dorit sa arate ca si idiotenia e ceva ce
merita expus.“

,Lucrati la Palat?“

,Nu, nu, nu, nu. Sunt doar un vizitator
frecvent. Am copilarit aici. Veneam cind fugeam
de la scoala. Era o aripa a palatului care avea
jocuri video (ce numeam atunci jocuri video) si pe
acolo am intrat treptat in restul expozitiilor. Imi
place aerul asta al lucrurilor moarte. Un muzeu e
un insectar pentru idei“. Priveam spre el cu invi-
die si resentiment. Avusese acces liber, cind eu
vanasem pe ici pe colo tot ce gaseam despre
colectiile de aici. ,Ha, zise citindu-mi gindurile.
,Cunoagterea cunoagterii e mai importanta decat
cunoagterea“ spuse ca §i cum ar fi zis un mare
adevdr. Apoi schimba repede topicul: ,Bine ati
facut ca v-ati luat mai multi ghizi. Fiecare are pro-
pria versiune a palatului. E o bizarerie, aparent,
dar informatia e radical diferitd de la unul la
altul“. I-am explicat cd unul e in japoneza §i nu
stiu sd-| resetez. ,On/off*, imi rdspunse i apdsa
pe un buton mic cu varful unghiei. ,Cand ceva
merge prost, o iei de la Inceput. Marea intelepciu-
ne Microsoft!“ ,Aveti trei aparate, vd mai trebuie
o ureche®, adiugd cu un zambet citeva momente
mai tirziu. ,De unde sunteti? Nu vreau sd zic cd
engleza dumneavoastra e proastd...“.

N-am apucat sa rdspund. Peretele din
spate s-a pulverizat. Prin spdrtura au intrat
multi oameni. O trupa pe butoaie, venita din
istorie §i lasatd mogtenire de Bergman, a
inceput sa joace o tema psiho-biblicd direct in

E. LOVINESCU catre ELENA FARAGO

Scrisori inedite

~Grupind pe aproape ftofi scriitorii voi scoate

cam pe la 15 martie o revista literard

saptaminala, Zburdatorul*

ﬁl’!oménia
literara’

Scumpd doamnd Farago,

Desi scrisorile d-tale m-au luminat pe deplin asupra

Am primit la red;c‘ic spre publicare, din partea prof. Ion M. Negreanu din Craiova,

mll]tc manuscrise inedite apar{inind lui Titu Maiorescu, Nicolae Ionga, E. Lovinescu, Tudor

shezi s.a., reprezentind momente din corespondenta acestora cu poela Elena Farago. Reprodu-
m deocamdati doudl scrisori inedite ale lui E. Lovinescu.

numdr. N 3 din Lecturd apare miine — poimiine : e ine-

dit si cred, bun ;
Cu multa afectie prieteneascd,

bunelor d-fale sentimente de prietenie si m-au umplul
de bucurie, simt totusi nevoia de a pune chestivnea la
punct, penfru o nu pdrea prea odios.

Suscepfibilitatea nu era de partea mea; dimpotrivd,
fi-am presupus-o d-tale vazind ¢ doud modeste obser-
vatii de ordin verbal fi-au produs o iritare ce se trada
in tonul unei scrisori. Iritarea a fost, din fericire, trecd-
foare. Am bénuit-o mult mai mare si am generalizat-o
in consideratiuni foarte pesimiste, care, fireste, treceau
peste d-ta. Afit. Eu insé om réimas senin si melancolic.
Susceptibilitatea mea nu ero in joc, neatingind-o cu
nimic.

Totul s-a risipit insd, si e o mare mingiiere pentru
mine cd ne-am regdsit aceias buni si vechi prieteni.
Dacé nu m-os simfi intr-o stare de sleire, m-as revirsa
mai mulf in nofe lirice. Mi-am dat insé prea mult de
lucru. $i incd am mai luat si altele asupra mea.

Grupind pe aproape tofi scriitorii, voi scoate cam pe
lo 15 martie o revistd literard séptéminald, Zburétorul.
Aceasta, adevérat literard. Te rog sd-mi dai autoriza-
fia de a te prenumdra printre colaboratori — si sper 5@
te emulez ca sé ne dai ceva efectiv chiar pentru primul

E. Lovinescu

20 februarie 1919
*

Scumpé doamné Farago,

Nu numai c¢d nu mé supdr, dar ifi sunt foarte recunoscd
tor de insemndrile ce-mi trimitefi si de care md voi sluji...
Romanul publicindu-se la Universul cu sistemul linotipiei,
nu am dreptul s& schimb nimic la corecturd. Deobicei mi-
cele lucruri se observd insd numai la corecturd. E firesc
deci sd-mi scape unele pete... Acum insd scofindu-I din
foileton pentru volum, procedez la purificarea stilului, ca
un adevdrat givvaergiv. Rad, indrept, — cultivind eufonia,
desi cetitorii n-o prea bagd in seamd... O fac mai muli
pentru plécerea mea, cédci am o ureche sensibild la prozd
si aproape insensibild la vers.. ,Llui Mab” e in odevdr
nesuferit. M-am gindif la inceput chiar; voi corecta, scriind
la nevoe ,Reginei Mab“... Gerfeuil si Leriau nu mai revin
in tot romanul, réminind numai Mab si Andrei... Mai sunt
unele icoane cam riscate pe care le voi controla ; oare-
care repetifii obsedante ale unor cuvinte, ce vor fi inlGtu-
rate. Cind mai ai vreo observatie de facut nu intirzia sd
mi-o comunici pentru @ vedea din timp de se poate in-

praful inecdcios. Parea sd nu-i deranjeze. Erau
ca o picturd vivantd in grisaille sau ca statuile
vorbitoare acum la moda. In spatele lor, o echipa
de muncitori extindeau spartura gi, de data asta,
demoliand pareau sd construiasca. ,Fac spatii
alternative“, spuse demonul cunoasterii, incd
intins pe jos. Explozia peretelui ne aruncase pe
amindoi, dar pe el il loviserd si cateva caramizi.
Din teasta spartd, amestecat cu var, sangele
curgea vascos si galbui, ca o piatra de chihlimbar
nelimpezitd. ,Nu trebuia darimat peretele
asta“, mai zise. Se ridica deodatd, se scutura
alert si, fard sa-i pese de arcada insangeratd, zise
vesel: ,Un mic accident. Voi fi bine. Imi plac sur-
prizele!“ si se stradui si fie cit se poate de
convingator. ,Mergeti, poate fi riscant aici. Spre
dreapta gisiti o aripa proaspat construitd. Acolo
se demoleaza mai putin®.

Restul vizitei a fost lipsitd de eveni-
mente. Pe madsura ce fnaintam in labirint,
vedeam i de ce trebuie distruse capodopere
mai vechi sau mai noi, si de ce e nevoie de
recrearea celor care au fost deja distruse, dar,
mai ales, vedeam cum arta noud aparea din
nimic. Intr-o sala, literar, asta se intimpla. Pe
peretii goi, probabil printr-un software si o
imprimanta 3D bine disimulata, apareau spon-
tan compozitii care se dezabstractizau vazand
cu ochii. La urma, doi functionari treceau
repede prin sald, unul semna lucrarile, celdlalt
le punea titluri, §i dispareau ca si cum n-ar fi
fost. Ca o curiozitate, in centrul acelei sali era
impaiat un elefant care pictase pe pinza la o
gradind din Indonezia si, adus aici, pe el pic-
taserd nigte discipoli ai lui Banksy. Am regretat
cd n-au gasit de trebuinta sd facd si un
medalion cu Sfintul Anton al [ui Dali si — sur-
prizd! — unul dintre ghizi m-a lamurit ca scena
se afla, intr-adevir, pictatd, dar pe pielea inte-
rioard a elefantului, inainte de a fi impaiat.
Asta, si incd unele chestii pe care nu le mai
expun, m-au ldmurit care era treaba cu ghizii
virtuali: ei nici mdcar nu aveau o informatie, ci
igi inchipuiau ce vrei tu sd afli si iti ofereau acea
informatie ca si cum ar fi fost obiectiva. Pe
semne, nici demonul cunoagterii nu le gtia chiar
pe toate. @

o/acwm/ SASld manil

fé simona-grazia dima

Mers

Ma voi grabi nainte, iarta,
n-am cum sa te tin de mana,
dar astfel te las liber: tu insuti
vei atinge cerul, chiar daca-
vei simti cam crud, o agurida.
Inelul vechi din deget

imi porunceste sa-mi intetesc
miscarea Si U pot zabovi,
dar stiu, urmezi, lovit,
ca-ntr-o spiralg,

de trunchiurile rare,

de scoarta-nzapezita.

Te cateri lent, in minte

CU Mana mea cea calda,
luminoasa. lartd-asadar
distanta surd, aburoasa,
Imbratiseaza cu inima
padurea dintre noi! @

8107 SHUISIOU 9] / GF [MIPWNU g1e193] ejugWOY



® cronica W 4 angelo mitchievici

Bohemiam Rapsody (2018); Regia: Dexter
Fletcher, Bryan Singer; Scenariul: Justin
Haythe, Anthony McCarten, Peter Morgan,
Stephen J. Rivele, Christopher Wilkinson;
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Cu: Mike Myers, Lucy Boynton, Rami Malek,
Tom Hollander, Gwilym Lee; Genul filmului:

Biografic, Drama, Muzical; Durata: 134

minute; Premiera in Romania: 02.11.2018;
Produs de: New Regency Pictures; Distribuit

in Romania de: Odeon Cineplex.

international, televizat, Live-Aid

de pe Wembley din 1985, deschide

sitnchide biopicul muzical al lui Dexter Fletcher
si Bryan Singer, avindu-lin centru pe unul dintre
cele mai carismatice gi controversate rock staruri,
Freddie Mercury. Acest concert este ales drept
climax al unei cariere fulminante care l-a scos
din anonimat pe Farrokh Bulsara, manipulatorul
de bagaje de pe aeroportul Heathrow, student
la sectia de design, provenind dintr-o traditionald
si conservatoare familie Parsi, unde pater familias
trdiegte gi incearcd sd isi educe fiul in acord cu
deviza unei aurea mediocritas: ,ganduri bune,
cuvinte bune, fapte bune®. Nimicin film dupa
acest celebru concert de pe Wembley pani la
moartea artistului in 1991 dupd o agonie
prelungita ca urmare a infectarii cu HIV.
Regizorii retin drama asumadrii identitatii
sexuale care-] desparte de sotia sa, a unei fictive
despartiri de restul trupei Queen, a unei
derive emotionale, dar nu §i agonia ultimilor ani
ailui Freddie. O serie de flash back-uri recupereaza
fragmente din perioada de tatonare, de afirmare
a unei vocatii, dar nu aflim nimic despre
manifestarea unor latente, a acestor posibilitati
in existenta artistului. Daca nu aflam ceva despre
antecedentele muzicale ale lui Freddie, vocea sa
trebuie sa se fi facut remarcata cumva, sa-i fi
modelat traseul destinal inainte de a se deschide
o0scend pentru ea, in schimb putem urmari cum
evolueaza preferintele sale pentru o vestimentatie
fantezista in acord cu hippie-ul orientalizat al
anilor’70, printr-o mai pronuntati linie feminina
deschisa de sensibilitatea homoerotica a viitorului
rockstar. In Bohemian Rhapsody, cei doi regizori
trateaza cu parcimonie si prudentd o parte
controversatd a biografiei starului, tumultoasa
existenta libertind a lui Freddie excelent interpretat
de Rami Malek, inclinind balanta in favoarea
relatiei cu Mary Austin (Lucy Boyton), cea care
i-a gi fost sotie pand la revelarea orientarii sale
sexuale. Revenirea la o relatie homosexuala
stabild, Intalnirea lui Jim Hutton (Aaron McCusker),
este punctul recuperarii lui Freddie cel bun de
catre familie, cea autentica si cea alcatuita din
membrii trupei sale. Universul carnavalesc al
formatiei Queen, spiritul teatral, imaginarul
spectacular-burlesc decupat parca din commedia
dell'artein care transpar sensibilitatea erotica
a lui Freddie nu sunt explorate in niciun fel in
film. Asa cum pasiunea pentru spectacolul de
opera si ag indrazni sa spun chiar opereta a lui
Freddie, pasiune care{i infiltreaza creator rock-
ul, este chestionatd superficial. Histrionismul
saueste evidentiat intr-o oarecare masura, fara
ca regizorii sa-si asume riscuri, cu un singur
decupaj dintr-o petrecere orgiastica si unul dintr-
un club gay. Acest fapt decurge din puterea cu
care legenda leagd de soclu statuia, acest icon
pop-queer fira a tolera profanari. Ceea ce ofera
Dexter Fletcher si Bryan Singer este o abordare

u na i aceeagi paranteza, concertul
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freddie in lumina legendei

conventionali a unuia dintre cei mai excentrici
cantdreti rock, nu doar printr-o viaga dezordonat3,
trasatura comuna multor rockstaruri de la Jimi
Hendrix la Mick Jagger, ci printr-un spirit creator
particular alimentat de un vast repertoriu de
emotii. Un fapt pozitiv si in acord cu istoria
Queen este punerea in valoare cit de cit gi ai
celorlagi membri ai formatiei, basistul John

Prenter (Allen Leech), prilej al unei impacari
patetice dupd o Intilnire emotionanta. Si aici
modelul consacrat a prevalat, trebuia ca gloria
sd-iia mintile lui Freddie ca apoi acesta, in
chip de fiu risipitor sa se intoarcd la familie
intr-un moment de cumpana, infectarea cu HIV
si aflarea vestii cd nu mai are suficient timp de
trdit, adicd de cintat. Cum spuneam, concertul

Deacon (Joseph de Wembley se doregte
Mazzello), afi climaxul filmului,
chitaristul Brian — suspansul creat legat
May (Gwilym . de reunirea celor patru,
May) si bateristul incolo devocea care a ruginit
Roger Taylor de partea sa de creatie putin a lui Freddie,
(Ben Hardy), poeticd, de vocea sa deointalnire de familie,
unul fiind ingi- . — o partitura i este
ner, altul dentist inconfun- dedicatd mamei lui
si altul astro- dabila, de- Freddie, de declinul
fizician. In orice signer-ul Freddie a creat un care se prefigureaza
caz, _Quﬁenece:jt stil unic de prezenta sce- din care este
mai intelectuala . i decupat le mieux
trupa rock, iar nica, precum Michael de Ia fin. Filmul
fiecare dintre Jackson. este impregnatde
membrii ei a muzica formatiei
compus o serie Queen si regizorii au
de piese devenite reugit sd recreeze
intre timp aspectul trupei,
hit-uri. atmosfera de concert
Freddie s tensiunile din culise.
este Daca au evitat sa
autorul lui exploreze profunzimea
,Bohemian unei vocatii, ceva tot
Rhapsody“, au reugit cei doi
,Don’t Stop Me regizori prin inter-
Now*si,,We Are mediul lui Rami Malek
The Cham- si anume de a evoca
pions, restul le trdirea, emotia pe
apartine celorlati care chipul §i privirea
membri  ai artistului o reflecta,
formatiei, peise tensiunea electrica
precum ,You're care-itraverseaza
My Best Friend”, trupul, erotismul
,Another One exhibitionist si timid
Bites The Dust*, in acelagi timp, ironia
,I Want To particulara insotitd

Break Free, ,I'm In Love With My Car“, ,Radio
GaGa“, ,AKind Of Magic®, ,We Will Rock You*,
»~Now I'm Here“ sau,,] Want It All“. Queen nu
este doar Freddie Mercury, este un organism
cu metabolismul sdu particular, iata o idee
importanta pe care filmul o retine. Fiecare
membru al formatiei este un compositor
autentic, chiar dacd nu prinde, din pdcate,
mai mult din personalitatea fiecdruia. Pentru
a intensifica dramatismul peliculei, regizorii
apeleaza si la o serie de inadvertente, cum ar
fi despartirea lui Freddie de membrii formatiei
sub influenta negativd a impresarului Paul

de faconda gi provocare. Dincolo de partea sa
de creatie poeticd, de vocea sa inconfundabild,
designer-ul Freddie a creat un stil unic de prezenta
scenicd, precum Michael Jackson. Aparitia sa
intr-o bluza alba care aduce cu rochia si dansul
de fluture al lui Loie Fuller, precum i pantalonii
albi i maieul evidentiindu-i pieptul si conturul
coapselor, exhuberanta unui homoerotism topit
in substanta jocului scenic alcatuiesc profilul
unic al unui artist nepereche, fascinant si proteic.
Iar muzica formatiei Queen alimenteazd tot
acest biopic cu energia ei proprie astfel ca actorii
potjuca. @




ogata sidiversd se arata afiaceasta

toamna muzicala. Indiscutabil,

marele eveniment al momentului a
fost prezenta violoncelistului Misha Maisky pe
scena Atheneului, in compania Orchestrei Filarmonicii
bucuregtene, a dirjjorului Christian Badea. Lavarsta
de saptezeci de ani se metine in topul elitei
internationale a muzicienilor, a viloncelistilor
performeri. Dispune in continuare de o sustinere
ampld a discursului muzical, de un sunet a carui
profunzime devine tulburatoare; dat fiind complexul
extins, sensibil detaliat al sferei ideatic emotionale
care argumenteaza in acest caz realizarea Concertului
de Antonin Dvorak. Oferit la cererea insistentd a
publicului, preludiul bachian a beneficiat de o
constructie pregnantinedita, realmente creativa,
privind departajarea planurilor sonor-timbrale;
ma referla sustinerea basului in raport cu figuratia
armonico-melodicd de natura improvizatorica.
Indiscutabil, transcriptia celebrei arii a lui
Lenski din opera Evghenii Oneghin de Ceaikovski,
afacuttoate deliciile publicului, data fiind elocventa
tulburatoare a comunicarii. Evenimentele curente,
in cazul Orchestrei Nationale Radio, la Filarmonica,
au fost In egala masura exemplare, considerand
alcdtuirea programului dar si — in bund parte —
realizarea acestuia. Atat Cristian Mandeal la pupitrul
O.N.R. citsi Christian Badea sau Horia Andreescu,
la Filarmonica, au ingeles ca in anul centenarului
Marii Uniri, creatia nationald trebuie sustinutd in
valorile importante ale acesteia. Patrimoniul enescian
afost onoratla Filarmonici de muzicienii ansamblului,
de marele public. Prima Simfonie in mi bemol
major, la Filarmonica, dirijor Horia Andreescu,
apoi, in compania aceluiasi colectiv orchestral,
Preludiul Ia unison sau cea de a doua Rapsodie
in re major, dirijor Christian Badea, de asemenea
Ethos 1de Adrian Pop, la O.N.R., dirijor Cristian
Mandeal, sunt creatii care revin cu indreptdtit
temei in spatiul vietii noastre muzicale.

Tot aici, sub aceeasi conducere, am putut
audia una dintre cele mai realizate la noi versiuni
ale acestei populare lucrari vocal-simfonice a
primei jumatati a secolului trecut, anume Carmina
Burana de Carl Orff; ma refer la caracterul net
alimaginii unei maretii primare rostite in /latina
vulgari cu totul inteligibil declamatad de Corul
Academic Radio; condus de aceasta data de tinarul
maestru Ciprian Tugu. Lucrarea solicitd o vocalitate
solistica cu totul aparte, admirabil definitad in
valorile de specificitate ale acesteia, de tenorul
Stefan von Korch, de basul Balla Sandor.
Seducator se dovedegte a fi, o datd in plus, sunetul
viorii lui Liviu Prunaru in pagini solistice semnate
de Gabriel Fauré, de Julles Massenet. Nu trebuie
uitat, identitatea sonoritdtii violonistice ii apartine,
indiferent de personalitatea—si aceasta importantd
—ainstrumentului.

La Filarmonica, sub bagheta lui Andreescu,
Uvertura-fantezie Romeo si Julieta de Ceaikovski,
a cunoscut coerenta unei realizdri ce a intrunit
tensiunea expresiei fluent comunicata de geful
de orchestra, intr-o excelentd relatie cu muzicienii
ansamblului. Este o relatie atent intretinuta
inclusiv pe parcursul Fanteziei pentru pian,
cor si orchestrd de Beethoven; iar colaborarea cu
acest tindr maestru, cu pianistul Andrei Licaret,
cu Corul Academic al institutiei, ansamblu condus
de Iosif Ion Prunner, a relevat valorile simbolice
ale acestui opus, valori care prevestesc ultima
simfonie beethoveniana.

In parametri similari trebuie apreciate
concertele conduse de dirijorul Christian Badea.
Atat prima Simfoniemahleriana, cit si Suita din
baletul Pasarea de focde Igor Strawinsky au fost
definite in baza unei tensiuni unificatoare cireia
muzicienii ansamblului i-au rispuns de o maniera
angajatd; in mod special pe parcursul Suitei de
balet. O relatie in parte distantd, in parte angajata,
afostrealizata in colaborarea cutinara pianista
Anna Fedorova, o naturd artistica putin atragatoare,
formal angajata in sustinerea celui de al doilea
Concert de Serghei Rachmaninov; ne aducem
aminte, detinatorul locului al treilea in cadrul
recentului Concurs Enescu, sectia pian, a fost
mult mai captivant decit conationala acestuia.

Pe de altd parte, s-au aflat in desfagurare
doua serii de concerte, editii festivaliere cu tematici
diferite, bine ancorate atit in traditie cit §i in
actualitatea imediatd. Sunt doua seriale care -
zilele trecute, intdmplitor dar de o maniera fericita
—audecurs in paralel; pot fi considerate literalmente
complementare. Am in vedere Festivalul International

,Meridian®, concerte dedicate muzicii actuale
aflate in relatia acesteia cu fenomenul muzical-
artistic al secolului trecut, si, pe de altd parte,
Festivalul ,Sonoro“dedicat fenomentului atatde
complex al muzicii de camera, fenomen observat
a se desfdgura din perioada Barocului european
si pand spre muzica secolului trecut. Sub genericul
,Confluente®, editia din acestan a ,, Meridian“-ului
a stabilit natura relatiilor intime cu alte zone
ale creatiei, cu fenomenul actual al jazz-ului,
relagia muzicii electronice cu fenomenul video,
cu filmul, cu arhitectura, cu creatia poetica; a
gazduit un cross-media de larga extensie; In mod
firesc, editia acestuian a inclus locatii dintre cele
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dumitru avakian

O bogatd
toamna
muzicala
bucuresteana

mai diferite. Proiectul este finantat de Ministerul
Culturii iar Uniunea Compozitorilor este principalul
organizator. Cea de a 14-a editie este gizduita
siacum de Aula UCMR - Palatul Cantacuzino, de
Universitatea bucuresteand de Muzicd, de Casa
Artelor Dinu Lipatti, de Universitatea populara
Ioan Dalles, in colaborare cu Primaria Municipiului
Bucuresti. Concerte gi conferinte,

remarcat pe parcursul celor doua recitaluri oferite
de Bianca Manoleanu in compania pianistului
Remus Manoleanu, de mezzosoprana Claudia
Codreanu in compania Dianei Voda la pian.
S-adovedita fi fost cu totul promititoare prezenta
acestui cuplu cameral de captivantd adresare,
anume soprana Stanca Manoloeanu i Roman
Manoleanu la pian. Nu poate fi uitat recitalul cu
totul inedit in viata noastrd muzicalg, al tinerei
pianiste Violetta Stefanescu, moment ce a readus
in planul vietii noastre muzicale sonate de
Constantin Silvestri, de Aurtel Stroe, dar i creatii
semnate de Olivier Messiaen sau André Jolivet.

O conferintd dedicata flautului - de cine
altul? - de catre Ion Bogdan Stefanescu, a introdus
publicul meloman, dar si pe cel de specialitate,
in lumea vastd a acestui milenar instrument atit
de apropiat fiintei umane.

In mod simbolic, Festivalul,,Sonoro®, dedicat
lumii muzicale camerale, a debutat la Palatul
Cotroceni cu prezentarea a doud lucrari enesciene,
o lucrare ineditd, o Nocturnd pentru cvartet de
coarde si pian, de asemenea o versiune cu totul
atrdgatoare, dedicata aceleiagi formatii, versiune
a celebrei Rapsodii in Ia major. Un loc important
in programele ,Sonoro“le ocupa de aceastd datd
creatia lui Gabriel Fauré, una dintre cele mai
importante personalitati ale muzicii franceze,
creator care a avut inrdurire directd asupra lui
George Enescu. Muzica clasica, muzica baroca,
creatii ale secolui trecut, totul respird cultura i
profesionalism dedicat acestui domeniu atatde
aparte al artei muzicale. In plus, orientarea citre
un public diversificat este evidenta; locatii
bucurestene dintre cele mai diferite atrag un
public care provine de multe ori din alte zone
profesionale, intelectuale, artistice. Muzicienii
performeri? Sunt in buna parte tineri maestri
care provin din zone, din institutii dintre cele
mai diferite ale vietii muzicale europene. Revin
in fiecare an la Bucuregti, dar in egald masura
la Timigoara, Cluj, Sibiu, intr-un veritabil periplu
al bucuriei de a lumina teritorii mai putin
cunoscute marelui public. ,Sonoro“ este
un festival al unei intiative neinstitutionalizate,
cu atit mai pretioase cu cit muzica bund
isi gasegte aici drum catre un ascultator
poate mai putin avizat dar mai sincer
orientat, catre o elitd intelectual-artistica
la fel de neinstitutionalizata. Directorul
artistic, pianista Diana Ketler i directorul
executiv, violistul Rdzvan Popovici, merita toata
consideratia. @

formatii din tara i din strdindtate,
simpozioane, happening-uri, toate
tind a infdtisa lumii muzicale actuale
fata reald a creatiei romanesti; in
contextul nostru actual avem posibilitatea
de a cunoagte preocupdrile componistice
ale muzicienilor situati pe cele mai
diferite meridiane ale lumii artelor,
culturii. Tin a observa citeva momente
distincte pozitionate in editia din
acest an a Festivalului ,Meridian“; am
in vedere lucrarea Orsept pentru opt
seara, pentru ansamblu gi banda, de
Octavian Nemescu, lucrare care,
in acceptiunea mea, se situeaza
deasupra muzicii; in baza unor
episoade care inspira trecerea
inexorabild a timpului. A fost
realizatd de Ansamblul
DevotioModerna condus de
compozitoarea Carmen Carneci. W literara’
Cunostalgie, cureala bucurie
a fost intAimpinat recitalul dedicat
memoriel maestrului Anatol Vieru,
la doud decenii de la trecerea in eternitate
a maestrului; au fost rememorate
pagini ce au facut epocd in anii 1960
§11970. Din aceeasi perioadd dateaza
si Sonata pentru flaut solo de Tiberiu
Olah, lucrare reluata acum de ambitiosul
muzician Cdtalin Opritoiu. Pe o alta
pozitionare semnalez evolutia mai
mult decit promitatoare a tinarului
compozitor Roman Vlad, autor al
lucrarii Vibragii, realizata in prima
auditie de minunatul Cvartet de coarde
Gaudeamus.

Raportul sensibil, inteligent
intretinut intre cuvant gi muzicd l-am

4~Romania

Dupd trecerea_a mai bine
de patru generalii, pictura lui  leaga
Luchian se impune 3 admiragiei

STEFAN LUCHIAN — ,ANEMONE*

Prezenta lui Luchian

sfirsind prin a-1 face si infe-
ca se afla in relajie
cu (entrn] vital, cu 1/\01\!1

mai larga, mai complexd de-
cit a oricarui alt pictor ro
man. Cu alte cuvinte, dialec-
4 jei lui apare mai
ai diversa, mai su-

ii aparpine. Pictura ace:
la_prima vedere atit de cu-
minte si senina, cum de alt-
fel si este in fond, e plina
de latentele unor neasteptate
indrazneli. In cele mai bune
momente ale ei, apare chiar
si_ochilor nostri satus
imprevizibil, a3 cum
si

im azi, punindu-ne in
punctul de vedere al istori-

Tcodor ENZSCU

zijiei istorice, de maxima con-

(Continuare in pagina 23)

vergenid, a  aparijiei sale,

77

810 dLqUISIOU 9] / 6 [NIPUWNU gIeId}] elugwoy



3

/Lt

a’rce

coment

arul 49 / 16 noiembrie 2018

ania literara num

Rom

o, fundoionu-fondane
In fata istoriel

upd eseurile critice dedicate lui Benjamin Fondane in

1989 (Benjamin Fondane ou le périple d’Ulysse — B.

Fondane si periplul lui Ulise) §i in 20111 (Avec Benjamin
Fondane au-dela de l'histoire — Cu B. Fondane dincolo de istorie), eminenta
specialistd in materie de studii fondaniene, Monique Jutrin, care editeaza
de ani buni, imtre Tel Aviv §i Paris, §i o suitd
de Caiete Benjamin Fondane, a publicat de curand
la Editions deIEclat o noua carte dedicata acestui
scriitor si filosof ucis de nazisti la Auschwitz
in octombrie 1944. De data asta, sub titlul Benjamin
Fondane devant 'Histoire (B. Fondane in fata
Istoriel), sunt reunite §i prezentate principalele
sale texte de reflectie asupra conditiei omului
prins In valtoarea istoriei contemporane, cu o
larga acoperire in timp, caci sunt cuprinse aici
articole, eseuri, ludri de pozitie realizate incepand
cu varsta sa publicistica romineascd, pana la
ultimele note confesive din preajma arestarii si
deportdriiin lagarul in care urma sa fie asasinat.
Cateva pagini introductive schiteaza cadrul
temporal si ideatic ale acestor texte prin care
Fundoianu-Fondane se exprima ca martor al
timpului sdu, definindu-se de la primele exprimari
drepto congtiinga de inaltd tensiune interogativa,
de autentic intelectual, ce tine de la inceput
sa-gi sublinieze independenta de spirit intr-

si metafizicul.

ondane vorbeste in
numele dreptului
subiectiv la expresie
contra ,evidentelor”
(amendate grav

si de Lev Sestov, maestrul sau intr-ale
filosofiei) servite de ratiunea cu pre-
tentii de ordonator exclusiv al lumii,
aspira la o revolutie spirituala

ce nu respinge irationalul

internationalismul insuficient gandit, afigat de intelectualii militanti, ci
opteaza pentru ,libertate, independenta de spirit si singularitatea actului
creator” (Carmen Oszi). Chiar si dificila chestiune evreiascd, intre
sionism si activismul cultural, e tratatd fard niciun accent retoric, cu un
remarcabil calm analitic, dupa cum raportul dintre scriitor i vremea sa e
considerat din acelagi unghi al libertatii si detagarii de injonctiunile ideologiilor.
Volumul se deschide totusi cu un eseu emblematic datind din 1939, Omul
in fata istoriei. Zgomorul si furia, in care Fondane isi marturisegte inca o
dat nelinigtea in fata peisajului ravasit dramatic al istoriei recente — ,,gindul
esecului suferit, amar, dureros, dar care nu vrea inca si-si piarda speranta
nici sa-si gaseasca o linistire facila spunandu-si «asta e!» si lasind mortii
sa-si Ingroape mortii“.

Partea cea mai consistentd a acestei culegeri de texte este cea care
ilustreaza intervalul 1927-1937, sub titlul Perioada dintre cele doua razboaie.
Sunt anii in care Fondane ia pozitiile cele mai trangante fata de mersul
periculos al evenimentelor, in primul rind fata de amenintarile nazismului
in ascensiune, insd i fata de regimul sovietic dictatorial al bolgevicilor
stalinigti. Pe terenul scrisului, al artei, un articol precum Revolutia si
intelectualii, publicat in franceza in revista romaneasca de avangarda Integral
(1927), atrage atentia asupra incompatibilitatii dintre libertatea proclamata
retoric de suprareligti §i angajarea politica de ultimd ord alaturi de comunigti,
un Apel citre studenti, publicat in romanegte avertizeazd tocmai asupra
primejdiei fasciste care ,trebuie impiedicatd®, anunta nelinistit ca ,varsta
cavernelor nu e departe®. Starea de alertd a spiritului il face acum pentru
prima oara sa abandoneze pozitia individualista de pind acum, cerdnd o
angajare in lupta comund, ,,un front solidar“ pentru libertate: ,Astizi,
libertatea de gandire, posibiliatea insdsi a operei de artd sunt supuse la
carantina; cum ar putea scriitorul sa se dezintereseze de rezultatele unei
lupte in care pielea lui e injoc? Dreptul la libertate il confundam deci dinadins
cu dreptul individului la viaga“. In numele acestei libertati sunt scrise si
paginile exemplare de sub tilul Scriitorul in fata Revolutiei, ale unui discurs
pe care Fondane voise sa-l rosteasca la aga-numitul ,,Congres pentru apararea
culturii“ din iunie 1935, organizat de propaganda sovietica la Paris., dar pe
care nul-a mai tinut. Piedicile puse in fata opiniilor libere si noncoformiste
s-au dovedit, de altfel, a fi numeroase, obedienta intelectualilor francezi
de stinga fata de sovietici era evidentd, si scriitorul nostru n-ar fi avut
prea mari sanse de exprimare. Publicat postum, abia in 1997, L’écrivain
devantla Révolution ramane insd o marturie majord a curajului
intelectual manifestat de o consiinta dintre cele mai luminate ale
timpului sau. In cele citeva zeci de pagini, Fondane scoate la iveala caracterul
tendentios-popagandistic al zisului Congres, lipsa spiritului democratic
in care Incepusera sa aibd loc dezbaterile si pune, totodata, in chestiune
problemele mari ale raporturilor dintre literaturd, arta si societate, critica
determinismul marxist rigid al fenomenului creator, avind in fata
politica culturald sovietica, si pune in evidenta tocmai relatia tensionata
dintre om gi lumea in care traiege, cautarea de raspunsuri si lansarea de
intrebari productive venite si din partea scriitorilor i artigtilor, ce nu se
supun pur si simplu conditiondrilor exteioare Pozitia de pe care se exprima
e, din nou, a unui spiritliber, ce refuza inrolarile de orice fel, a unui existentialist
congtient de tragismul conditiei umane, a individului care-gi asuma perfect
lucid statutul precar in lumea tuturor oprimarilor. Fondane vorbeste in
numele dreptului subiectivla expresie contra ,evidentelor” (amendate grav
si de Lev Sestov, maestrul sau intr-ale filosofiei) servite de ratiunea cu pretentii
de ordonator exclusiv al lumii, aspird la o revolutie spirituald ce nu respinge

iragionalul si metafizicul. ,Discursul® sau il

situeaza astfel printre numele de referinga —

— rare in epocd —ale opozitiei fata de dogmatismul

ideologic stalinist incd influent in Europa, alaturi

de un Panait Istrati din Spovedania unui invins
ori de Victor Segalen.

Sumarul culegerii e completat cu inca
un numar de articole semnificative pentru
reflectia fondaniand asupra istoriei. Pagini
exigente gi atent analitice au ca obiect opere
siatitudini exprimate de scriitori ca André Gide,
Céline, Malraux, scrieri ale unor filosofi precum
Karl Barth, Sestov, Jacques Maritain, cu care
are multe afinitdti, dar de care — mai ales in
consideratiile sale despre scriitorii amintiti —
se si desparte marturisindu-gi cu franchete
rezervele, cuo consecventd de crez exemplarad.
Alte reflectii, despre dictaturile nazista sau
sovietica, si—din nou—despre politica ruseasca
in domeniul cultural, sporesc marturiile scriitorului
si filosofului aflat ,in fata istoriei“. Citeva pagini
postume, de reflectii regdsite printre dosarele

un larg camp al culturii, refuzul oricarui angajament Benjamin
politic partizan. Luciditatea congtiintei sale, Fondane.
vegheatd de superioare convingeri etice, il Devant
avertizeazd la fiecare pas cu privire la pericolele UHistoire.
inregimentarii ideologice, iar tinuta sa orgolioasa, Philosophie

de personalitate accentuatd, il apard de asemenea imaginaire. |,
de concesii care ar contraveni exigentelor sale ‘ Editions de
de om nesupus ,doxei“ comune. Este o vointa [Eclat, Paris, |§
de independenta manifestata devreme, in articolele 2018, 5855

alese pentru sectiunea de Scrieri rominesti
(traduse gi comentate pertinent de Carmen Oszi)

Benjamin Fondane

Devant 'Histoire

Benjamin Fondane

Seriitorul
in fata Revolutiei

incredintate revistei Cahiers du Sud (sub
titlul Eaux-meéres — Ape reziduale) incheie un
cuprins substantial, reprezentaiv pentru scriitorul
franco-roman a carui opera e in plin proces de
recuperare, cu revelatii oferite de fiecare noud
editare. Cea de acum argumenteazd incd o data
faptul cd ne gasin In fata unui creator gi cugetdtor
din speta spiritelor celor mai alese, de anvergura
europeana, a carui figura tragica e reactualizata
si prin acest gest editorial, pe care fidela cercetdtoare
aoperei sale, Monique Jutrin, il face, omagiind

din reviste precum Chemarea, Mantuirea, Rampa:
tanarul Fundoianu, uzand inca de un stil ugsor
poetizant dar foarte atent la acuratetea dezbaterii
intelectuale, afirma limpede vointa de a se situa in postul unui observator
echilibrat al evenimentelor - fie ca este vorba despre stirile de lucruri din
preajma Primului Razboi Mondial, fie de urmarile marii conflagratii. Nu
adera nici la nationalismul infocat al unor politicieni ai zilei, nici la

siimplinirea a o sutd zece ani de la nagterea

lui B. Fundoianu-Fondane (nascut la 14 noiembrie
1898, la Iasi). S spunem, in fine, ca o parte dintre aceste texte au aparut si
in romaneste in anul 2004, la Editura Institutului Cultural Roman, sub
titlul Scriitorul in fata Revolutiel, in traducerea lui Ion Pop si cu un dens
studiu introductiv de Mircea Martin.

oe lon Pop




scris si supravietuire
N romanul aralb contemporan

oi jurnalisti,
eseigti i
prozatori
arabi, algerianul Kamel
Daoud n. 1970, de expresie
franceza (bun cunoscator
sial arabei literare, pe care
n-o folosegte Insd in romanele

Atorul romanulu Cazul eursaul
s 301 P Soncni oot

Kamel Daoud
Zabor sale deoareceise pare prea

sau Psalmii

a intens politizata, captivd

religiei), si libanezul Elias
Khoury, n. 1948, care scrie
in arabg, fiind gi universitar
si editor al unei reviste de
studii palestiniene, amandoi
multiplu premiati si tradusi
in mai mult de zece limbi,
abordeaza in recentele
lor volume aparute la Polirom tema scrisului ca
fortd de infrangere a mortii, dar gi problema
memoriei/ uitarii, a cuvintelor creatoare de destin,
a suprapunerii metaford/realitate gi tot ce tine
de aceastd sferd a limbii literare — identitara
pentru lumea araba.

Romanul lui Kamel Daoud, traitor la Oran,
oragul unde Camus a plasat actiunea simbolicei
sale Ciume, e mai poetic si parabohc povestea
unui adolescent care descopera ca prin scris poate
vindeca muribunzii si de aceea scrie la nesfarsit
caiete dupa caiete: ,Nu e vorba de magie in sensul
vechi al cuvantului, ci de descoperirea unui
echilibru, a unei corespondente resuscitate.
Scrisul a fost inventat ca sa fixeze amintirea, asta
e premiza darului meu: daca nu vrem si uitim
este pentru cd nu vrem sd murim ori sa vedem
moarte in jur. Iar dacd scriitura a venit pe lume
in mod universal inseamna ca e o modalitate
puternica de-a invinge moartea[...]. Scrisul este
razvrdtirea primordiald, adevdratul foc furat,
ascuns in cerneald ca sa nu ne arda. Scrisul
este pur si simplu un mijloc de vindecare a
celor din jur, de conservare®. Stipanirea limbii
literare i se pare lui Zabor o obligatie etic, renunta,
pentru a scrie, chiar gila iubire —aga cum o inteleg
indeobgte oamenii. Vecindtatea Saharei, care
invadeazad totul gi strecoara pe sub uga neantul,
cu puternicele ei vintoase distrugatoare de praguri
si granite il face sa cugete de copil asupra vegniciei
conservabile prin transcriere §i interpretare,
asupra rostului i magiei literelor, sonoritdtii
vocalelor sau consoanelor - ca invocatie pentru
a exorciza tacerea (,Literele erau aruncate
Spre cer asemenea unor zaruri ca sa rupd rutina
si sa deschida calea spre schimbare. De dumnezeu
sau de poet. Erau versantul volubil al unei imense

Kamel Daoud, Zabor
sau psalmii, fradu-
cerednlimbafranceza
sinote de Cristina
loana Radu, lasi.
Editura Polirom, 2018

tdceri indiferente si salbatice“. ) Experienta celor
peste cinci mii de caiete innegrite cu povestile
prietenilor, neamurilor gi sitenilor din Abukir
(in prim plan, povestea matusii Hadjer gi a
invatdtorului), torentul de povesti care sa-i
tind pe acestia in viatd nu il ajutd insa pe Zabor
cand trebuie sa alunge moartea proprlulul
tatd. Incat finalul se intoarce cu amaraciune spre
o privire realistd asupra puterilor scriitorului
siliteraturii, asupra confruntarii dintre amintire
si realitate.

ici cartea lui Elias Khoury nu e
lipsita de temelii poetice, dar acestea
aumai degrabd o tenta istoriografica,
aga cum versurile arabilor din epoca preislamica
aveau si rolul de arhiva. Folosind vechea tehnica
a editarii unui manuscris fara titlu, manuscris
lasat de un supravieguitor palestinian al masacrului
delaLod, volumul e povestea incercdrii de a uita
tragedia, care, nereugind, se transformad in
literaturd. ,Mi-am zis ca aceasta este obligatia
mea — trebuie sd-mi inchei viata cu o poveste.
Noi trdim doar pentru a ne preschimba in povegti
sinimic mai mult! Am scris mult ca sd descopar
cd ticerea este mai elocventa decat vorbele”.
Pornind de la diverse consideratii asupra
literaturii arabe, incepand cu poetii §i rapsozii
preislamici si clasici — de la Imru’ al-Qays,
indragostit, dupa cum spune legenda, de fiica
imparatului lustinian, care I-a ucis pe indraznet
daruindu-i o mantie otravita, sau de la Cartea
Cintecelor de Abu-l Faraj al-Isfahani (sec.X) si
vestitul Colier al Porumbitei de Ibn Hazm
al-Andalusi (sec. XI), cercetind modul cum
sfirseste iubirea, povestitorul vede ,cum eul
mi-a devenit recipient pentru o furtuna lingvistica,
poetica si literara care mi-a zdruncinat identitatea
sim-a facut sa ma transform gi eu in doi barbati
care trdiesc intr-un singur trup. Robul care
doarme inlauntrul meu s-a intilnit deodata cu
cetiteanul israelian care se va transfera din
invdtdmant in jurnalisticd — la o mica gazetd
israeliana care apare la Tel Aviv“. Rolul tdcerii,
ca formad suprema a elocventei, e subliniat de
povestea poetului preislamic Waddah al-Yaman
(atit de frumos la chip, incét trebuia s3 umble
cu fata acoperita spre a nu ispiti). Waddah nu a
fost chiar ceea ce numim un mare poet, dar povestea
lui l-a facut sa ramana in istoria literaturii, caci
amurit fara s3 scoatd un sunet, spre anu-gi trida
iubita, sotia sultanului care l-a inecat de viu fira
a deschide cufarul unde fusese ascuns. Sotia
sultanului il luase drept amant, innebunita fiind
de pasiunea pentru poezie: ,M-am intrebat nedumerit

invreme ce citeam aceasta R
legenda care este motivul
pentru care cei puternici
sunt nebuni dupa literaturd.
De ce aceasta pasiune pentru
poezie, carei-a facut peregi,
pe printi si pe guvernatori
prizonieri ai cuvantului
dupd care alearga fard
incetare. Nu cumva toti
acegtia auvazut in literaturd
opoarta prin care ar fi intrat
in eternitate? [ -JRegii i§i
cautd vegnicia in poezie, in
vreme ce poetii nu se
multumesc cu poezia, ci
vor sd o transforme intr-o
profetie sau altceva de felul
acesta, ca s3 adauge nemurirea
lor la eternitatea puterii, astfel incat sa-i stipaneasca
pe oameni si sa le domine vietile din spatele valului
mortii. Un cercvicios al iluziei gi cautarea a gi mai
multe iluzii“.

Tacerea lui Waddah in fata mortii e un
simbol pentru Adam Dannun, copilul nascut in
timpul masacrului de la Lod din 1948, care nu si-
a cunoscut parintii adevarati §i a cirui poveste
elegatd de ticerea din tragediile biblice si ticerea
tuturor victimelor carora le era interzis chiar gi
sa plangd: ,tacerea mielului“. Devenite parte
dintr-o mare suferinta, aproape amutind, cuvintele
din partea a doua a romanului (de fapt, biografia
lui Adam) incearca sd reumple prin scris un
golalistoriei, alcatuind o relatare care poate
fisocotita ,metafora a Palestinei“. De mare
duritate si vadind, in nenorocire, destule
asemandri cu tragedia celor care trdisera
in gheto -urile europene (sanotdm ca acest
cuvant, ,gheto, nu exista n araba), mta.mplarlle
rememorate de diferiti supravietuitori, acum
emigrati mai ales in America, scot la iveald
grozaviile nakbei. Imposibil de uitat dansul mortii
sau nebunia starnita de sete, miasmele cadavrelor
care stersesera mireasma de portocali a ora§u1u1
Intrebarile care se nasc, profund umane, ramin
deocamdata invaluite in tacere, iar cel ce le
formuleaza, acum migrantla NeWYork recunoagte:
»in afara farmecului cuvintelor, nimic nu explici
de ce am revenit la aceste hirtii. Vraja a inceput
cu vorbele, iar vorbele, cind sunt scrise, par ca
se umplu de viatd. Iata-ma privind perplex la
cuvintele trecutului §i trezindu-ma in fata unei
povesti pe care simt ca 0 mostenesc”.

[ Pouiron_|

Ellas Khoury
Copiii ghetoului

Numele meu este Adam

Do

Elias Khoury. Copiii
ghetoului. Numele
meu este Adam,
traducere din araba
si note de Nicolae
Dobrisan, lasi, Editura
Polirom, 2018

00 Grete Tartler

AU

810C SLIqUIBIOU 97 / 6T [NIWINU gIeIIH] RJUEWOY



MCL

arul 49 / 16 noiembrie 2018

ania literara num

Rom

yullian: APOL

(5" ""',h Podul Mirabeau
[" 8

_PQ.JQ ¢ oqu Sub podul Mirabeau curge Sena
ye Me. Sidragostea noastra

Oar B u Jaw‘...} E"‘M& Trebuie oare sa-mi amintesc de ea

Bucuria venea mereu dupa o clipa grea

/ - Sd vina noaptea caci ora suna
w e Qu
;10“ Clp ‘;3‘ % d:a Zilele trec eu raman in urma
Mg te
li? Ciw 'ue &'P @t Mand in mana si fata in fatd
eL JQ A do e In timp ce sub
0. UL nw é md Podul bratelor noastre trece

ve ot P B e Umbra obosita a privirii eterne si rece
maal ma

A {103 se Sa vina noaptea cdci ora sund
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Sa vina noaptea cdci ora sund
Zilele trec eu raman in urmad

Zilele trec si saptamanile nu tin
Nici timpul trecut

Nici dragostea nu revin

Sub podul Mirabeau curge Sena

Sd vina noaptea caci ora suna
Zilele trec eu rdman in urma

Cornul de vanatoare

Povestea noastra e nobild si tragica
Asemenea madstii unui tiran

linaire

(1880-1018)

Nicio dramd intamplatoare sau magica
Niciun detaliu indiferent
Nu fac dragostea noastra patetica

SiThomas de Quincey band

Opiumul otrava dulce si casta

La biata sa Ana mergea visand

Sa trecem sa trecem caci totul trece

Ma voi intoarce curandAmintirile sunt corn
de vandtoare

Prin care moare zgomotul in vant

Annie

Pe coasta Texasului

Intre Mobile si Galveston exista

O mare gradina cu multi trandafiri
Este acolo sio vila

Un urias trandafir

O femeie se plimba adesea

Singurd in gradina ei

Si cand trec pe drumul marginit de tei
Ne privim

Cum ea e de rit menonit

Nici rozele dar nici hainele ei n-au butoni
Lipsesc doi si la al meu veston

Doamna si cu mine avem acelasi rit

00 Traducere de
Sonia Cuciureanu

a murit ,Ochiul Istanbululul”

A murit Ara Giler (Aram Guleryan), renumitul fotojurnalist din
Turcia, poreclit ,Ochiul Istanbulului”, ale carui fotografii au facut
ocolul lumii. El a decedat pe 17 octombrie, la virsta de 90 de ani, fiind unul
dintre cei mai renumiti documentaristi ai secolului al XX-lea, fondator
al fotojurnalismului in Turcia.

Inca din 1958, a devenit primul corespondent din Orientul Apropiat
al revistei , Time” in Turcia. De altfel, el a colaborat la reviste precum , Time-
Life” (Turcia), ,Paris Match”, ,Stern”, , The Sunday Times” etc. De-a lungul
carierei sale, a realizat portretele unor celebritati precum Winston Churchill,
Indira Gandi, Maria Callas, Bertrand Russell, Willy Brand, Alfred Hitchcock,
Marc Chagall, Salvador Dali, Pablo Picasso s.a. @

centrul Charles Aznavour din Erevan

»Nu este prezent la intilnire, dar ar fi dorit-o atit de
mult”, a spusla Centrul Aznavour din Erevan, cu multa emotie
Nicolas Aznavour, fiul cel mic al celebrului artist, disparut la
1octombrie.

Aceste cuvinte au fost rostite in intdmpinarea pregedintelui
francez Emmanuel Macron, a sotiei sale Brigitte Macron gi a
unei numeroase delegatii alcatuite din personalitati politice
si artistice. ,Evident ca este sfigietor pentru mine s prezint
acest centru, fara tata alaturi de mine”, a declarat Nicolas care,
impreuna cu sotia sa, conduce Fundatia creata de tatdl sau, pentru ,a facilita accesul la cultura
unui numar cat mai mare de persoane si de a intari legdtura franco-armeana”.

Cladirea Centrului Aznavour, aflata pe o colina cu o vedere minunata asupra Erevanului,
a fost inauguratd in 2011, in prezenta artistului §i a pregedintelui Nicolas Sarkozy, pentru a
deveni un muzeu interactiv si tehnologic dedicat vietii gi operei lui Aznavour, dar i un
Centru cultural si educativ, concentrat pe trei discipline - film, muzica gi limba franceza.

De altfel, Emmanuel Macron si omologul siuarmean Armen Sarkissian (in imagine) au semnat
o scrisoare de intentie vizand crearea, in cadrul Centrului, a unui Institut Francez, pentru a oferi
cursuri de francezi, ce vor fi predate, partial, pe baza textelor lui Charles Aznavour. In prezent,
circa 43.000 de tineri armeni studiaza franceza, dar ,nu este destul”, a estimat pregedintele francez.

Amintim cd acesta s-a aflat la Erevan, in zilele de 11-12 octombrie, cu prilejul Sommet-ului
Francofoniei care s-a desfagurat in capitala Armeniei, in prezenta a peste 40 de sefi de state gi de
guverne din lumea intreaga. @

Wir Ercvan

despre crestinism
In Tarile din Golf

Dr. Hrayr Jebejian (in
imagine) din Liban, secretar
general al Societatii Biblice din
regiunea Golfului, este o
personalitate binecunoscuta
in Orientul Mijlociu.

Recent, acestaa publicat
o serie de articole in volumele
Christianity in North Africa
and West Asiasi Encyclopedia
of Christianity in the Global
South.

Articolul sdu pentru
prima lucrare citata se refera
la prezenta Bisericii Cregtine
in tdrile din Golf, ca de exemplu Bahrein, Kuwait,
Oman, Qatar, Arabia Saudita, Emiratele Arabe
Unite si Yemen.

Unul dintre articolele sale din Encyclopedia...
ofera o scurtd istorie a crestinismului in Kuwait,
prezintd situatia curentd a Bisericii Cregtine In tara
siaruncd olumina noua asupra unora dintre cele mai
importante date din istoria cregtinismului in aceasta
tara din regiunea Golfului, in Orientul Mijlociu. Un
altarticol al autorului se refera la istoria traducerilor
Bibliei, dar si despre receptarea Bibliei in regiunea
Golfului.

Volumul Christianity in North Africa and
West Asia contine 512 pagini si a fost publicat de
Edinburgh Companions to Global Christianity,
iar cel de-al doilea volum — Encyclopedia of Christianity
in the Global South contine 1122 pagini gi a aparut
la Rowman and Littlefield Publishers. Ambele volume
auincluse harti, imagini si detalii despre aspectele
citate. @




Andrew Scull ltima cartealui
O istorie culturala Andrew SCLIH,
ey sociolog si istoric

al medicinei, abordeaza o istorie
culturald a nebuniei din
perspectiva raporturilor ei cu
civilizatia. Titlul original,
Madness in Civilization
(comparativ cu traducerea din
1964 in engleza a cartii lui
Foucault, Madness and
Civilization), este reluat gi
explicatin final prin sublinierea
dimensiunii sociale a nebuniei,
care, desi este ,,cea mai solitard
dintre suferinte®, este pe de
altd parte §i ,cea mai sociald
dintre maladii“, schimband
radical, atunci cind apare,
viata familiilor si a societatii
umane. In plus, cele mai recente
concluzii medicale (daca e sa
le judecam pe cele sincere)
capituleazd in fata enigmelor
nebuniei, care sub raport cultural
ramane teatrul celor mai spectaculoase i fanteziste
ipoteze, dar care, cu toate editiile reinnoite ale DSM
(Manualul de diagnostic si clasificare statisticd a
tulburarilor mintale), nu pare sa se bucure astazi
de mai multe certitudini decat in trecut in Intelegerea
bolii si a tulburarilor mintale. In plus, lumea
contemporana este atat de preocupatd si cartografieze
noi gi noi dereglari psihice gi sa medicalizeze excese,
anxietati, fobii, comportamente cotidiene dintre
cele maiuzuale, precum gi orice devieri delaonorma
impus3, incat spectrul nebuniei ajunge sa se diversifice
pana intr-atat incit transformd intr-o noud necunoscuta
insugi normalul la care pretindem a ne raporta.

Andrew Scull urmdregte imaginile culturale
ale nebuniei de la Biblie si pana la psihanaliza sau
antipsihiatria moderng, curare iegiri din aria civilizagiei
europene, cubogateilustrari ale nebuniei in literaturd
siartele vizuale, dar mai ales, pe masura ce avansam
in modernitate, cu un istoric de date §i personaje-
cheie in reconstituirea celor mai importante idei
medicale care au circumscris fenomenul extrem de
divers al nebuniei clinice. Fatd de un celebru studiu
asupranebuniei, reper in cariera ginditorului francez
Michel Foucault (totusi limitat cronologic i metodologic),
abordarea sociologica alui Scull, ambitioasa, sintetica
si onesta, oferd in schimb, cu mijloace stiintifice
actualizate, o imagine mult mai cuprinzitoare a istoriei
ideilor (in fapt, culturale) despre nebunie. Dezinteresat
dediferentieri semantice de tipul folie/déraison (cum
este Foucault) si in general fatd de speculatiile filosofice
care definesc cargile cunoscutului sdu predecesor,
Andrew Scull il crediteaza pe Foucault, din perspectiva
stiintei, cu numai un ,simbure de adevar“, Nebunia
estein continuare tratata in eterogenitatea istorica a
problemelor care au determinat comportamentul
catalogat drept nebun, precum si cu confirmarea
strategiilor deizolare si excludere sociald a nebunului
afirmate in mercantila lume europeana moderna, dar
mult mai putin (spre deloc) este interesat s
citeascd in informatiile i relatarile descoperite obsesii
a la Foucault privind tendinta de ,normalizare“ a
nebunului prin strategii concertate si manipulatoare
ale ,societatii pastorale“ sau preocuparea lumii
occidentale de a se infiltra in mintea omului pina
in cele mai personale trairi ale acesteia. Aceste sofisticate
nuante nu fac obiectul acestei cirti de istorie culturala
si sociologie medicala, din care, dimpotriva, nebunia
sevede caomaladie necrugatoare, un spectruvastde
tulburari grave si nevindecabile, asociate cu sardcia,
degenerescenta, traumele sociale, intr-o increngatura
de factori neelucidatd nici pina in prezent, si in
mod cert greude atribuit relei credinte, inventdrii de
false probleme sau plicerii de a lua decizii abuzive
in scopul ,normalizarii“ celuilalt.

Pe scurt, probleme att de grave precum cele
generate de nebunie au nevoie de ceva mai mult
decat niste rezolvari filosofice. Istoria ideilor i a
comportamentelor fata de aceasta aratd cum,
dimpotriva, tocmai un imaginar cel mai adesea
de tip filosofic este vinovat de a fi dictat in
practicd scheme de abordare gi tratament (ca teoria
umorilor, trepanatiile, frenologia etc.) care nu au
avut nici un efect asupra bolnavuluj; care adesea au
mascat sub tot felul de fantezii pretins gtiintifice
(dar de fapt filosofice, culturale) neputinta si
incompetenta, cind nu - de-a dreptul — abuzuri,
dezgust, inumanitate, brutalitdgi de nedescris.
Nebunul nu a fost cu adevarat acceptat in lumea
europeand decatin extremele istoriei ei (Evul Mediu
si lumea contemporana) si exclusiv sub impactul
unor credinte (religioase sau umaniste) extrem
de puternice i decelabile numai la nivelul paturii
cultivate. A privi in schimb nebunia in segmentul
de mijloc al modernitatii europene inseamna mai

Andrew Scull, O
istorie culturala
anebuniei: de la
Biblie la Freud,
de la casa de
nebuni la me-
dicina moderna
[2015], traducere:
Anacaona Mindrila-
Sonetto, Editura
Polirom, lasi, 2017,
472 D.

fara lumina ratiunii

degrabd a privi in fata, cu mult curaj, fetele de
Gorgona ale unei paturi medii obsedate de dezvoltare
si de reusita: odatd ce dispare ideea medievala a
tolerarii nebunilor lasati de Dumnezeu pentru a ne
incerca mila sau filantropia, civilizatia evolueazd
printr-un apanaj de excluderi gi variante de , rezolvare*
dintre cele mai agresive. Despre aceasta patura

eriodic, primenirea
ideilor despre nebunie
indica inconsecvente
treceri de la o0 extrema

la alta, efect al confuziei
ce a marcat dintotdeauna evolutia
unui intreg spectru de boli subsumate
nebuniei: de exemplu, imediat ce este
inteleasa ca o boala a civilizatiei si

a evolutiei, tot mai multa lume buna,
engleza sau nu, se imbolnaveste subit
de ,maladia englezeasca“ (spleenul,
nevroza), in opozitie cu mai vechea
tainuire a nebunilor din familii
respectabile, asociati cu pacatele,
viciile si materialul genetic precar...

de mijloc am putea spune astazi, observindu-i la
scara istorica comportamentele, cd 1si plateste
gregelile trecutului automedicalizindu-se treptat
drept (tot mai) nebuna - de neinteles, totusi, cu
ce folos — sau sprijinind, in varii forme, ,nebunia“
artei.

Din Renagtere i pand in zorii lumii contemporane,
fenomenul nebuniei este vizibil in primul rind prin
ceea ce inseamna un impact social devastator, care
atrage sio pletora disperata de explicatii i remedii:
exorcizari, trepanatii, batai gi intimidare, scaune
rotative, dusuri reci, administrare de mercur gi
cupru in doze toxice, frenologie, stimuli durerosi,
lobotomie, terapie electroconvulsiva, dezumanizantele
spectacole cu femei isterice, cel mai probabil trucate,
puse in scena pentru public de Charcot, cruzimile
medicilor din timpul Primului Razboi Mondial
pentru a-i determina sd se intoarcd pe front pe
,chiulangii“, tratamentul cu virus de malarie sau
terapia prin comd insulinica etc. Dincolo de asemenea
tratamente, episoade ocazionale de imbogdtire sau
speculare a ignorantei i credulitdtii maselor (ca
mesmerizarea sau voga tratarii nevrozelor gi a

neurasteniei) aproape ca intra in nota amuzanta
a unor comedii bufe.

Periodic, primenirea ideilor despre nebunie
indica inconsecvente treceri de la o extrema la alta,
efect al confuziei ce a marcat dintotdeauna evolutia
unui intreg spectru de boli subsumate nebuniei: de
exemplu, imediat ce este inteleasa ca o boald a
civilizagiei i a evolutiei, tot mai multd lume bung,
engleza saunuy, seimbolnavegte subitde ,maladia
englezeasca“(spleenul, nevroza), in opozitie cu
mai vechea tainuire a nebunilor din familii
respectabile, asociati cu pacatele, viciile si materialul
genetic precar, ce le determinau familiilor lor
sentimente ascunse de rugine si vinovatie.

Nuin ultimul rind, mana in mana cu nebunia
se impune problema detentiei din ratiuni medicale,
importanta privare de libertate care a produs, in
epoca moderna timpurie, dezvoltarea unui
sistem corupt de spitale generale, aziluri i case
de nebuni, ce au servit de nenumarate ori inclusiv
persecutiei politice si indepartarii convenabile din
familie a unor membri sanatosi, dar inconfortabili.
In mare masura insa, asemenea abuzuri, determinand
reactii din partea celor capabili de revoltd, au condus
silaridicarea nivelului de congtientizare al maselor
asupra fenomenului detentiei psihiatrice i al
abuzurilor aflate in spatele acestuia.

Pe alocuri insa, in peisajul inspdimantator
al spitalelor, azilelor i caselor de nebuni private
(afaceri profitabile, dar nu cu mult mai evoluate),
s-au putut intrevedea gi germenii sperantei: in
trecutul mai departat, acegtia se aflain ,tratamentul
moral“, cu blindete $i minimd responsabilizare a
bolnavului, implementat de quakerul William Tuke
in Refugiul York, in eliberarea nebunilor din spitalelele
Salpétriere si Bicétre de catre medicul Philippe Pinel
(gest care s-a dovedit intre timp a fi un mit), in
recomandarile de plimbari, alcaloide ugoare i
alte remedii linigtitoare, inclusiv maguliri, care s-
auimpus ca paliative ale vindecarii, imbunatagind
mult mai sigur viata unor bolnavi incurabili. Cu
timpul, medicina moderna a depistat cauzele somatice
ale unor temute boli psihice (ex. sifilisul tertiar), iar
tratamentul cu antibiotice al infectiilor ascunse a
determinat gi evolutii medicale durabile, cu recuperarea
integrald a bolnavului.

In prezent, studiul nebuniei continud sa
fascineze, sa intrige si sd dispere generatii intregi
de specialisti. Departe de a fi sub control, nebunia
este o expresie a celor mai puternice dereglari ale
sufletului, in combinatie cu cel mai complicat organ
al omului, creierul. Asocierile posibile de disfunctii
ale acestor doud coordonate umane fundamentale
deschid un cAmp nelimitat de investigatii. Degeaba
pare a fi ajuns Manualul american de tulburari
mintale la a nu gtim cita edigie imbunatatita,
caci, dupa vorbele unui influent psihiatru contemporan,
,Stiti ceva? Biologia nu a citit aceasta carte®.

@@ Simona Dragan
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distopie
SI NU preo

entru ca iubirea
naste iubire, in timp
ce patima este
forma pervertita a
dusmaniei; iubirea
da libertate creatiei sa devina
creatoare, pe cand patima
?ncremene;te, cu ferocitatea ei,
obiectul spre care se indreapta.
Este un Golem nascut mort.
lubirea inseamna chenoza inalta,
sansa zborului, patima inseamna
dominatie, narcisism.

ici distopiile nu mai sunt ce erau
n odata! Poate pentru cd ne simtim
tot mai mult inghititi de fictiune
si abilitatea de a ne fixa intr-un sens care sd
reziste laimpactul cu realitatea este tot mai rara.
O umbra s-a agezat pe fata lumii, distorsionand
perceptia lucrurilor. In fundal, misteriosul destin
al omului, tremurand 1ndaratul umbrei lui,
coplesit de imaginea din oglinda tulbure a
cotidianului, a devenit pentru el insugi 0 imensd
necunoscutd. Imaginealatita si alungitd a umbrei
neobignuite capatd puteri intoarce foaia,
pune piciorul in prag, se protapeste cu autoritate
si i umfld plamanii; hdituiegte, dicteaza. Aga
se face cd noi, oamenii, ne sim{im izolati la
marginea Iumu tot mai 1mpalpab111 si neplauZIblh
Noi, oamenii. Traim vremuri cind insasi
notiunea de om se ineaca in ambiguitate. Pornind
de la scrierile unui autor deja in vogd cum e
Harari gi continuind cu o listd deschisa de distopii
celebre, ajungem la concluzia cd antropologia
sifictiunea au devenit un fel de domenii gemelare,
lesne de confundat. Suntem loviti de perplexitate

la gdndul cd ne este tot mai greu sd raspundem
la o intrebare simpla: Ce ne face cu adevdarat
umani? Faptul cd mai avem din cidnd in cind
tresdriri de autenticitate, degi suntem condamnati
la falsitate, detinuti intr-o carcasa contraficuta?
Sau dimpotriva, supunerea oarba la conceptul
de viatd care ne este livrat? Pina unde se poate
merge cu ferfenitirea fiintei umane, cu destructurarea
omului din om? Reprogul comunist adresat
credintei (falsul adagiu cuvaloare de blam ,crede
sl nu cerceta®) s-a transformat intr-un crez al
zilelor noastre, pornind de la obedienta fata
de reclamele comerciale pind la manipularea
de ordin mult mai inalt, ideologic. Ni se cere
sa credem fard sd cercetdm, sa fim un produs al
gindirii altora, nigte clone cu responsabilitate
limitata, daca nu de-a dreptul iluzorie.

Inaceste conditii, un roman cum este Sa
nu md parasesti, de Kazuo Ishiguro, este pe
nedrept considerat distopie, fiind mai curand
o parabola a omului contemporan, dislocat
din realitatea proprie, irevocabil prins in procesul
de pustiire a lumii, in care deja nu mai este
valabild vorba lui Marcel Gauchet (cel din Dezvrdjirea
Iumii. O istorie politica a religiilor), conform
cdreia ruptura nu mai are loc in exterioritatea
vizibila, ci in invizibilul launtric al sufletelor,
deoarece nici un nivel al existentei, pe nici un
spectru al vizului, nu este crugat de agresiuni
cauzatoare de moarte. Este vorba de moartea
sufletului, moartea demnitatii.

Trama romanului este cunoscuta, mai
ales cd s-a facut §i un film celebru (in regia lui
Mark Romanek), care totugi mutd accentul pe
trioul amoros Tommy-Ruth-Kathy, eludind mult
din anvergura etica si filosoficd a romanului.
Era fatal sd se intdmple astfel, imbajul cinematografic
si cel literar fiind doud lucruri total diferite.

Povestea Incepe intr-un cadru aparent
obignuit, la un pension din Hailsham, cu elevi
silitori la invatatura, creativi, isteti i profesori
competenti care 1i asistd gi le supravegheaza
evolutia. Dar imediat vedem cd acesti copii se
simt spionati, se ascund pe la colguri si vorbesc
in goaptd; tabara cealalta este adversd intr-un
mod deocamdata difuz gi de neinteles.

deodatd pe o suprafata lucioasd, inghetatd ca
sticla, pe care pasgii lor sunt tot mai nesiguri,
nu-si mai pot pastra echilibrul. Se surprind siliti
sd realizeze cd nunumai ei sunt clonag, ci intreaga
lor lume sufera de artificial. Poti s-o strangi ca
pe o plastilina gi apoi sa-i dai drumul, ea igi va
recdpata forma dorita. Poti s-o pictezi in
culori mai vii sau mai terne, ea isi va alege nuantele
proprii. $iapropo, la ce bun importanta excesiva
data creativitdgii? Daca ei sunt doar furnizori
de organe vitale, de unde speranta in puterea
de izbavire a artei? Se pare cd orice creatie are
destinul ei, planurile creatorului sunt dejucate.
Tommy se agatd de desenele lui cu gandul ca
l-ar putea salva; dovedindu-se cu adevarat talentat,
soarta lui ar putea fi mai buna.

Oare nu asta facem toti?

Numai cd, odata cu organele, tinerilor
li se ia puterea de a visa. Nu mai au idealuri.
Iubirea se transforma in patima. Tommy si Ruth
erau cumva unul interior celuilalt, se sustineau
reciproc, chiar hdituindu-se. Dar are loc expulzarea.
[ata-i la marginile fiingei iubite. Subit, fard drept
de apel. Tommy raméine cu coastele afard,
insingurat gi trist. Ruth il privegte de la distanta,
oarecum timida, fara sd-gi mai dea seama daca
il cunoagte cu adevarat. Fusese creata din iubire,
precum Eva, si acum se simte deformatd de
patimd. Pentru cd iubirea naste iubire, in
timp ce patima este forma pervertita a dusmaniei;
iubirea dd libertate creatiei sd devind creatoare,
pe cind patima incremeneste, cu ferocitatea ei,
obiectul spre care se indreapta. Este un
Golem ndscut mort. [ubirea inseamna chenoza
inalt3, sansa zborului, patima inseamnd dominatie,
narcisism.

Nu-i aga ca ni se intdmpla gi noud?

Aflam ca Ruth luase pe umeri soarta
tuturor, ea asigura un surogat de mantuire. Asta
ne spune Kathy, naratoarea, cea care o pindea
pentru a-i lua locul binemeritat lingd Tommy.
Parerea ei este ca Ruth deseori blufa, dand
impresia ca gtie gi intelege lucruri care ii erau
strdine, dar ea ,se straduia din rasputeri sa devind
altcineva gi poate cd simgea presiunea mai mult
decat noi tot, ceilalti, fiindca luase pe
umerii el soarta noastra, a tuturor®.

Apare cuvantul ,donatie”, lasat pentru
inceput s pluteasca intr-o nebuloasd
ceinfierbantd mintile tinerilor. Aflim
cd in aceasta lume a fi creativ este
considerat un lucru foarte important,
ceea ce pare un semn de normalitate.
Copiii sunt incurajati sd se exprime
artistic, de pilda sa picteze. Tommy,
baiatul rebel cu dese accese de furie,
este complexat pentru ca nu are talent
la desen. Ceilalti copii il ridiculizeaza.
Apoi una dintre institutoare, Miss Lucy,
mai intdi il absolva de vind, spunindu-i
cd nu conteazd, poate fi gi necreativ,
pentru ca mai tirziu sa-l someze
sa-si imbunatateascd performantele
artistice.

Aga cum a ajuns la noi, deci prin
traducere, pasta narativd inainteaza
greoi, ca o magmad apatica. Textul
mocnegte comparabil cu o durere
monotona pe care inveti sd o ignori. Chiar provenit
din engleza, nu poti sa nu te intrebi cum trebuie
sa fi rdsunat acest text in congtiinta lui Ishiguro,
saturatd de suprasegmentalele limbii japoneze.
Oricdrei pretentii de muzicalitate i s-a pus surding,
sunetele sunt stinse, astfel incat trebuie si-ti
ciulegti urechile gi sa te chircesti in agteptarea
loviturii finale. Care va veni. Simti nevoia unei
izbucniri, a unei expresivitati violente, dar frazele
se mentin cumpatate, le-ag putea numi decente.
In cele din urma, te consolezi cu gAndul ci insasi
aceasta fierbere tinuta mereu sub control este
otehnica de invaluire ce creeazd o tensiune aparte.

Cutrecerea anilor, intre elevi se formeaza
simpatii gi antipatii, iubiri si dugsmanii trecitoare.
Cuplul Tommy-Ruth domina povestea, la care
se adauga Kathy, in calitate de confidenta a celor
doi. Prietenii se ceartd gi se impaca, se indragesc
si se jignesc de moarte.

Pojghita de normalitate se sparge definitiv,
ritmul narativ se fringe cind Miss Lucy, iubitoare
de adevir, le spune copiilor cd ei sunt doar nigte
clone, menirea lor este sd doneze organe, nimeni
nuva ajunge vreodatd pictor, star de cinema sau
vanzator la supermarket. Nimeni. Copiii pluteau
pe o retea de zvonuri ca o mlagtind densd gi iata-i

Kazuo Ishiguro
Sa nu mad pardsesti

Kazuo Ishiguro,
S$a nu ma para-
sesti, traducere
din imbaengleza
de Vali Florescu,
Editura Polirom,
2018, 324 pag.

Aceasta mantuitoare cu organe
scoase si cu iubirea defuncta Incearcd
sa-] salveze pe Tommy si sa se salveze
si pe sine. Cunoaste, desigur, esecul
total. Tl taraste pe baiat]la Madame, fosta
directoare a institutiei unde copiii
fusesera educati si ocrotiti, Hailsham,
pentru a-iarata cat a evoluat baiatul in
arta plastica, fapt ce ar putea dovedi cat
de mult se iubeau cei doi, si iubirea este
salvatoare, nu-i aga? In culmea cinismului,
Madame le explica fostilor ei elevi cd le
lualucrdrile pentru a demonstra lumii
ca gieiausuflet, dar cd asta nu-i
poate salva, nici macar nu le-ar fi putut
amana dondrile. In definitiv, asta
este menirea lor.

Astfel se realizeazd dezvrajirea
lumii lor. Tinerii inteleg ca sunt captivi
in centrul unei realitati strdine si malefice,
intr-o constructie culturald ostila, fara putinta
de a se intoarce in centrul fiingei lor. Ei simt
nevoia acuta sa cigtige macar o farama de realitate.
Doar fictiunile nu pot iubi! Aceastd firima le
este interzisd. Ei toti raman nigte Golemi nascuti
morti, oameni artificiali inzestrati cu puteri
magice: acelea de a continua viata, dar nu pe a
lor.

Mi-am dorit sd inchei aceste randuri cu
oimagine a sperantei, nu pentru cd aga e frumos,
ci pentru ca aga e uman. $iam gasit-o in realitatea
imediatd. O scend vazutd de mine pe stradd.
In mijlocul trotuarului, printre pagii grabiti ai
oamenilor, un porumbel pe jumatate jumulit,
complet derutat si dezaxat. In fatalui, un biarbat
beat, fird sa arate mai breaz decit porumbelul,
da din maini §i se agita, cu trunchiul mult aplecat
spre pasare. li aminteste ce are de facut: sa-giia
zborul! Un alt barbat beat, companionul celui
care da lectii de zbor, striga de pe margine, dogit:
,Lasa-l, badal“. Dar pasdroiul sef nu se lasd, da
in continuare din miini, cu §i mai multa
verva. Porumbelul se clatind ametit.

Iata imaginea sperantei.

00 Carmelia Leonte




premiul elvetian de literatura
Dumenic Andry, Nisip, Editura Romansa [Chur]

nul acesta Oficiul Federal de Cultura a ales dintre productiile literare romanse pe cea a reprezentantului celei mai frumoase

regiuni din Europa, dupa parerea cunoscatorilor, Engadina. Tinut romanic stravechi, purtator al graiului ladin (la noi
este cel mai cunoscut dintre graiurile romanse), are o lunga traditie culturala si un numar relativ mare de oameni ai condeiului
prin raportare la numarul mic de vorbitori, divizati lingvistic si amenintati tot mai mult in ultima vreme de germanizare.
O evolutie incurajatoare care ne indreptateste optimismul o are idiomul ladin vallader (vorbit in Engadina de Jos) in
care scrie si autorul pe care il prezentam aici, spre deosebire de idiomul puter apartinand Engadinei de Sus al carui
numar de vorbitori este intr-o continua diminuare.

Dumenic Andry s-a nascutla Ziirich la 7 mai 1960 si a crescut la Ramosch in Engadina de Jos, locul de bagtind al cunoscutei poete Luisa Famos.
Studiile medii le-a urmat in capitala cantonului Graubiinden (fr. Grisons, it.Grigioni, romang Grischun), oragul Coira (Chur). La Universitatea din
Zurich a facut studii de romanistica pe care le-a desavarsit de-a lungul timpului. Actualmente este stabilit cu familia in localitatea engadineza
Zuoz si lucreaza ca romanist independent. Din 2014 este redactor la Analele Societdtii Retoromane.

A publicat poezie si eseuri in periodice i antologii. Este autorul volumelor Lucruri de pe lumea cealalta (Savognin, 2002) si Unde (Ziirich,
2008). Reprezentant in 2013 al cantonului Grischun pentru Culegerea de poezie elvetiand.

Dumenic Andry este detindtorul unor prestigioase premii: Premiul de promovare al cantonului Grischun 2003, Premiul Schiller 2009 gi Premiul

elvetian pentru literatura 2018.

Culegerea de poezie Nisip se inscrie in migcarea postmodernista a timpului, nu fara a rupe definitiv legatura cu precursorii de orientdri mai
vechi, cum ar fi emblematicii poeti engadinezi Andri Peer gi Luisa Famos. Dupd cum afirmd criticul literar Cla Riatsch in studiul sdu atagat la finalul
volumului, titlul anunta refuzul tipic modern al marilor forme si motive poetice, denigrate de modernism drept larma retoricd, oprindu-se la un
material cu totul altfel decit nobil si exclusiv. Chiar gi contextele simbolice ale nisipului par la prima vedere mai curind negative. Autorul manifesta
o vaditd incompatibilitate cu decorativul, punidnda-gi speranta in descoperirea magiei prin cultivarea banalului i a conciziei formale. Un grad de
ermetism poetic lasd adesea cititorului libertatea dezlegarii fascinantelor unde de mister. Este de admirat la Dumenic Andry pe linga prospetimea
metaforelor proprii si nuantata stapanire a bogatiei lexicale a idiomului sau din care plasmuiegte inspirat contraste poetice percutante
semnificative. Reproducem mai jos din volumul Nisip citeva poezii care ilustreaza universul conceptual precum si arta poetica a autorului.
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Magdalena Popescu-Marin
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margica babel

O stire a facut inconjurul televiziunilor
si al radiourilor: cind nimeni nu se mai agtepta,
Ministerul Transporturilor a transmis un anunt-
bomba. Am aflat cu emotie cd respectiva entitate
de stat a reusit o isprava de zile mari, cu care,
evident, se mandreste. Sigur, cdile ferate stau sd
se prabusgeascd, sigur, n-avem nici macar o
autostrada gata de la un capat la altul, sigur,
aeroportul Otopeni este cu totul depasit pentru
traficul actual, sigur, sunt atitea neimpliniri,
totusi, totusi, totusi, Ministerul n-a stat cu mainile-
n sin si, in pofida atdtor cartitori si pizmasi, a
modernizat mai multe vagoane de calatori!
Marturisim, ne-am fi agteptat sa fie vorba de sute
devagoane, dar nu: sunt, intr-adevar, mai multe
in sensul ca nu e unul singur. Dar atit. Este vorba
despre doud, doua vagoane au fost modernizate,
in asta std performanta guvernamentald! Ne-
apuca disperarea, suntem ca-n povestea cu baba
care, vazand ce comori 1i aduce cocogul mogului,
isi bate gdina, iar aceasta, chinuindu-se din
rasputeri, face gi ea o margica. Intr-ovreme cind
in China s-ainaugurat cel mai lung pod maritim
din lume (are 55 de kilometri, sase benzi, cinci
tuneluri, dintre care unul subacvatic, si leaga
continentul de Hong Kong si de Macao), cind in
Turcia se construiegte cel mai mare aeroport din
lume (cu o capacitate finald de doud sute de
milioane de pasageri anual, cu3s0 de destinatii,
cu sase piste si cu cel mai mare terminal sub un
singur acoperis), cind Europa e 1mpan21ta de
autostrazi uimitoare gi e strabatutd in toate
directiile de trenuri de mare viteza, cu garnituri
care, tehnologic, sunt pentru noi, romanii, nigte
adevarate aparitii sosite din viitor, in asemenea
conditii agadar, cele doud vagoane, pe care, ,dupa
lupte seculare, oficialii de la CFR auizbutit sa le
modernizeze, reprezintd, desigur, margica babei
si chiar mai putin decit atit. Cum sd te lauzi cu

asacevar! Este, de fapt, o contraperformanta

greu de imaginat §i o afirmare apasatd a

esecului, a neputintei.

din sumar = Discobolul

Numarul triplu 247-248-249 (iulie

—august — septembrie, 2018) al revistei
DISCOBOLULdin Alba Iulia ne arata o revista
literara in cregtere calitativa, echilibrat structurata.
Astfel, am remarcat capitolul dedicat Centenarului
Marii Uniri, care contine texte semnate de Ion
Pop (Un moment tragic din istoria Bucovinei de
Nord), loan Scurtu (Regina Maria si Conferinta
de Pace din 1919. Vizitele la Paris si la Londra)
si Nicolae Bolea (Dr. Ioan C. Pop - primul prefect
aljuderului Alba de dupa Marea Unire). Grupajul
sub genericul Cargi, cronici, autori este si el
convingator, fiind realizat prin contributiile
critice ale [ui Iulian Boldea, Nicolae Oprea, Titu
Popescu, Al. Cistelecan, Mircea Popa, Cornel
Nistea si Mircea Barsila. Receptarea critica a
noilor aparlgu editoriale este asigurata i de
: numeroasele cronici de intimpinare

scrise de tineri autori locali. Gheorghe
Grigurcu publicd pagini de jurnal,
iar Cornel Nistea— prozd. Alte rubrici
care completeaza sumarul: seria
de eseuri Teme la alegere, apoi,
Piata cartilor de Mircea Stancel,
Oameni care au fost, Archeologica.
Foarte bune sunt poemele lui Aurel
Pantea, cu care se deschide Discobolut
,In cele din urma ne despartim de
numele noastre,/ dar ele continua
cutremurate,/ sa caute un trup,/ si,
inspaimantate, gasesc alte nume,/
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vasul spart, care nu tine apa

Daca am fi intrebati cum este acum, in anul Centenarului, tara aceasta, ce am raspunde
imediat, ce imagine ne vine prima oara in minte? Am spune ca tara noastrd, in momentul de fatd,
este aidoma unui vas spart, care nu tine apa. Da, un vas care nu mai dd impresia de intreg, ci pare

sa fie o alaturare de cioburi, de fragmente care

nu sunt legate intre ele decat vag. Dacd ne referim,

iata, la situatia transporturilor, despre care vorbeam intr-una din notele din aceasta pagind, ce
observam? Observam ca, date fiind cdile de comunicatie (rutiere gi feroviare) absente sau
slabe, uzate, provinciile romanesti sunt aproape rupte una de alta, sa ajungi dintr-una in alta
se dovedegte a fi §i astazi, in timpurile moderne, o incercare aventuroasa i chinuitoare, adica
avem de-a face cu un vas spart. Iar din neajunsul acesta decurg multe altele, tinind de aparitia
unor inegalitati de dezvoltare si de incapacitatea partilor de a se compatibiliza, de a se armoniza
in mentalitati si ca nivel de civilizagie. Dar ruptura aceasta, metafora vasului spart care ne definegte
astazi, se prelungeste de la realitatea geograficd la spatiul interior. Mintile atatora dintre noi
sunt stapanite, mai mult decit oricind poate, de sentimente negative, ura si destructivitatea.
Sa-l urdsti pe celalalt, sa-i urasti pe ceilalti, inseamnad, in fond, sa te desparti de ei si astfel, inca
o data, i se potriveste imaginea vasului spart. Respectul pentru ceilalti, admiratia,
solidaritatea, coerenta mersului impreuna, cu aceleasi crezuri, pind la capat, aproape au disparut
din prezentul nostru. Parca nicicind n-am fost mai indepartati unul de altul prin ceea ce inseamna
codul personal de valori si parca nicicind societatea romaneasca n-a fost atat de macinatd de

neincredere, de invidie, de incompetenta, de

rau ca principiu care guverneaza. Cine oare este

in stare sd adune cioburile i sa le lipeascad la loc, intr-un tot puternic, intr-un vas care tine apa?
Cine §i, mai ales, cum?

canigte neinduratori stapani,/ in tremurul lor se
vad imagini de odinioara,/ departate, in alte vieti,
atinse de oboseli,/ si incep sa cinte melodii
sfagietoare,/ ca toamnele in care iubirile se schimba
la fata/ si chipurile nu se mai recunosc.”

din sumar = [ uceafarul
de dimineata

O revista care propune texte interesante
este LUCEAFaRUL DE DIMINEATA (nr. 10),
unde, sub titlul 100 de semnaturi, putem citi
doud pagini de mici eseuri ale lui Alex Stefanescu
despre Ion Heliade-Radulescu, Aron Pumnul,
Mihai Sora gi Teodor Baconschi. Grupaje de
poezie public Gellu Dorian (la 65 de ani), Emil
Sude, Cristian-Liviu Burada gi Irina Lazar, iar
proza, remarcabild, — Augustin Cupsa. Ne retine
atentia si o ancheta dedicatd literaturii pentru
copii, la care raspund Adrian Costache, Marin
Iancu, Doina Cetea, Horia Girbea, Simona
Antonescu si Ana Andreescu. Noul roman al
lui Alexandru Ecovoiu, Ambitus (aparut cind
autorul sérbétore§te 75 de ani), se bucura de doua
comentarii critice semnate de Dan Stanca si
de Simona-Grazia Dima. Existd in sumar gi
numeroase recenzii de Grete Tartler, Paul Aretzu,
Monica Grosu, Horia Garbea, Radu Voinescu,
Emil Lungeanu, Flaviu George Predescu si Eugen
Lenghel. O mentiune speciald pentru cronica
literara consacratd volumului de poezie Cuvinte
salvate de Grete Tartler (,Marea calitate a poemelor
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din aceasta carte
rememorativa —una
din cele mai bune
publicate in ultima
vreme — constd in
subtilitatea
combinarilor
multiple...“) si pentru
editorialul Artade a
citi poezia, cu
observatii foarte fine
pornind de la eseul
cuacelagi titlu semnat
de Harold Bloom.
Ambele, cronica si
editorialul, il au autor pe Dan Cristea. Sa incheiem
insd cu o observatie critica: Luceafarul de dimi-
neatdni se pare o revista facuta cu profesionalism
si tocmai de aceea nu Ingelegem cum se face ca
evenimente culturale de importantd nationald,

prin numele participantilor, prin anvergura
dezbaterilor (Colocviul Romanului Romanesc
de la Alba Iulia) sau altele si ele prestigioase,
cu participare internationald (Forumul Literar
China—CEEC) au parte in revista de consemnari
modeste in comparatie cu anumite manifestari
locale (Concursul de creatie literard , V. Voiculescu®
de la Buzdu si Festivalul ,Marin Preda“ de la
Alexandria). Sigur, aceasta prezentare disproportionata,
in favoarea ultimelor doud, reprezintd doar o
scapare redactionald i nu e nevoie sa ciutam i

sa gasim alte motive.
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