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Invitati din 20 de tari de pe cinci continente (Argentina, Austria,
Belgia, China, Franta, Germania, Hong Kong, Israel, Italia, Marea Britanie,
Mozambic, Polonia, Portugalia, Romania, Spania, SUA, Suedia, Tunisia,
Turcia, Vietnam) vor aduce in editia cu numarul XI a Festivalului
International de Teatru pentru Publicul Tandr Iagi formule inedite de
artele spectacolului, dezvoltind creativ o sferd a esteticului unde inovagia
nu are marginiri. Companii de stat cu traditie istoricd (Teatrul National
,Radu Stanca“Sibiu, Teatrul Tineretului Piatra Neamt, Odeon Bucuresti,
Teatrul Nagional ,Marin Sorescu® Craiova, Teatrul Clasic ,Ioan Slavici“
Arad, Teatrul Luceafirul Iasi etc.) si independente (AUALEU Timisoara,
Reactor de creatie si experiment Cluj, Giuvlipen, Unteatru, Petec, programul
de arte performative de la MNAC, Asociatia Art No More Bucuresti etc.),
realizatori de renume (Gianina Carbunariu, Bobi Pricop, Alexandru
Dabija, Ada Milea, Vava Stefanescu, Alexandra Badea, David Schwartz,
Szabo K. Istvan, Bobo Burlicianu, Bobi Dumitras, Cari Tibor, Catinca

Draganescu, Alina Herescu, Eduard Gabia etc.), nume grele din teatrul
romanesc (Marcel Iures, Florin Piersic Jr., Dorina Lazar, Pavel Bartos,
Claudiu Bleont etc.), si artigti emergenti (Ozana Nicolau, Alex Stefanescu,
Cristina Lilienfeld etc.), expozitii, rezidente dramaturgice (Mihai Ignat,
Selma Dragos, Andrei Ursu), editare si prezentare de carte, ateliere, toate
construiesc un program bogat si divers ce (re)indreaptd spre arta scenica
atentia unui public curios, deschis, care gtie cum sd-gi valorifice componenta
tdndra a propriei personalitati. Multe companii strdine sunt pentru prima
oara in Romania, exclusivla FITPTI, un eveniment declarat de Asociatia
Europeand a Festivalurilor de la Bruxelles ,festival remarcabil®, altele
revin cu propuneri inedite. Teatru participativ, incluziv, teatru dans,
storyrtelling, marionete vietnameze pe apd, marionete chinezesti, karagoz,
ciclofonii, fotbal transformat in spectacol, contorsionism, teatru rom
feminist, atelier de blogging si multe altele deschid porti imaginare catre
lumi fictionale altfel. Demonstrand puterea creativitatii artistice si nevoia
de socializare prin culturd.

ee Oltita Cintec, director artistic




n imens serviciu face Radu Cosasu

in Anti-damblaleviitorilor cercetatori.

La fel se intimpla in toate cartile lui.
Da din casa, spune ce multumeste si cum dispretuieste,
face liste cu tot felul de aprecieri si chestiuni iritante.
Omul scrie ca intr-un oracol, stiind bine ca cititorul
1i cunoagte pacatul de-a spune putin in viata de
zi cuzi §i de-a se marturisi total in scris. Isi exaspereaza
péand si bunica cea mai tinara, de 81 de ani, suparatd
cd nepotul nu schimba numele reale in carti.
Publicistica lui Radu Cosagu e un fel de-a se juca
serios. Deopotriva felii din biografia unui mucalit
de soi cu nostalgii existentialiste si schite caragialiene.
Turn de veghe sociald §i carnavalesc minimalist.

Insa, pentru cititorii fideli, sinceritatea e
dejamarca inregistrata. De aceea, cande cazul, isi
toarnd cenugd-n cap, inchide ochii si se lasa
admonestat in piata publicd, nu rastalmaceste
etape din biografie ce pot fi suspectate de oportunism,
nici nulasa pe dinafara gansele unei vieti dedicate
scrisului. Cu precizarea cd un singur competitor
ar fi putut deturna omul de la scris: muzica.
Melomanul Radu Cosasu reugeste intotdeauna
mariaje fericite cu scrisul, dar viseazd, mai mult
sau mai putin in secret, sd scrie fard cuvinte, ca
alti compozitori celebri. Probabil ¢, intr-un viitor
nu foarte indepartat, el ar putea fi primul
scriitor conectat de bundvoie in matrix.

Catoti saizecigtii, Radu Cosagu inregistreaza
vocea strazii prin filtrul cartilor. Fapt e cd motoul
acestui volum e decupat din zicerea unui taximetrist:
,Mintea e o boald a omului“— care sund, pentru cei
coplesiti de solemnitate, asemeni unui extras din
Pateric. Firegte cd Radu Cosagu evita axiomele. Pentru
el, impactul valorizeazd un text; iar mai mult decit
orice — zeflemeaua cu potential de catapultare. Un
hatru antrenat la folclorul urban, ratind
cariera de muzician i pe cea de regizor,
Radu Cosasu scrie cu sentimentul ca e,
simplu, ,strabatut de fraze®. Colocvial,
dubitativ superior, demonizat de buni-
dispozitie. Un poet sub acoperire, el a stiut
mereu cd sobrietatea se plategte mult prea
greuin conservarea pozeisociale. Ceeace
el, se cuvinte sa amintim, face i nu
prea. In sensul ci preferd secundarul in
care prelucreaza prim-planul supradimensionat,
pune piedici strategice, iar penumbra
sociala il camufleaza eficient. S-ar potrivi
nemaipomenit [dng3 seniorii din Muppets
careironizau cu tiruri verbale inepuizabile,
totdeauna competente, spectacolul uman.

Deloc surprinzator gi de multd
vreme, el alege sa faca un fel de cronica
atelecinemaului inca din 1970l Romania
literara, pindin1993. Sumaanilorn-a
contat, cat faptul cd adevaratul film al istoriei se
derula incd pe repede-inainte. De fapt, intreaga
lume e un film sau, cum spunea mai demult scriitorul,
fiecare om e un ziar. O stire. Autorul ne asigurd
cd a scris cu poftd subversiva in comunism, cd era
sl asta — nu pentru putini cititori — o formad de
dependentd eliberatoare. Personajele lui sunt oameni
simpli cu putere de iradiere morald sau dimpotriva,
personalitati prinse in situatii crocante. Sedus
definitiv de existentialism, Radu Cosagu judecd
totul cu istoria la masd, alaturi de teancul de cargi
fundamentale §i de muzica in surdind. Cu toate
acestea, nu-i plac explicatiile, pe care le considerd
»gandire lenegd in intelesuri §i lacoma de degteptaciune*
(Nota informativa gi ct de cdt explicativa).

iciun moment Radu Cosasu nu lasd

impresia cd scrie ce-ivine. Nimicla

intimplare, chiar dacd, la fel ca
alti colegi de generatie, el se hranegte din intimplarea
zilei; pe care o cautd, uneori, cind e mulgumit de
reperele exotice ale orei sau traseului urban, cu
speranta repetitiei. Pe de altd parte, textele aratd
catde ,periculosisunt scriitorii cu organ deschis
larg la zumzetul vietii lor. Oricit de mic, el va fi
inregistrat. Mai multe schite redau dialoguri cu
amici §i inamici, cu precizie livrescd deosebit de
expresiva. Ca si altora, lui Radu Cosagu nu-i scapa
nimic esential. Iar dacd se intdmpld, dilueaza
nuantele retinute pana ce giseste formula multumitoare.
Toate astea insa nu au sens deplin pentru Radu
Cosagu fard damblaua caragialiana. La fel ca maestrul
lui literar — prin care creeazd gi un filtru al prostiei
(cine nu-1 place pe Caragiale, n-are cum scrie bine,
crede Radu Cosasu), atractia pentru indivizi si
realitdti cu potential caricaturizabil au mereu
intdietate. Aici se inscriu gi autodenunturile lui.
Cdci nu altfel se pot numi textele din publicistica
lui literara.

Trebuie precizat cd volumele de acest fel nu
sunt cu totul inedite. Probabil mai mult pentru
unii contemporani. De la Ivasiuc, Binulescu, Breban,
Toiu, Buzura gi multi altii am retinut volume cu

Radu COSASU
Avti-dasblale

l'

Radu Cosasu, Anti-
damblale, lasi,
Editura Polirom,
2018, 224 pag.

continut asemanator, in sensul aspectului eterogen.
Cel mai apropiat mi se pare Cosagu in scrierile
de acest fel de Constantin Toiu, cel din Memorii
din cand in cand. Autorul Caderii in lumenu gasise
alta conventie pentru textele sale. In schimb, Radu
Cosasu nu-si bate capul niciodatd naratolog1c
Conceptele lui se manifestd doar ideologic. Nu veti
gasi la niciun scriitor din generatia lui dupd 1989
o dezinvoltura ideologica ce pare adeseori ruptd
dintr-o euforie mai mare. Aproape cd e rutina in
textele lui sd citesti despre ,,adevirul integral“ gi
lipsa de educatie de-a stinga sau de-a dreapta.
Chiar daca, si fim drepti, nu apasa pedala de
acceleratie pana la capat. Nici nu preaare cum, de
vreme ce se imparte intre Partidul Bunei Dispozitii
si cel al Relei Dispozitii (In Partidele parlamentului
meu personal).

De bund seamad ca textele lui Radu Cosagu
din Anti-damblale unesc, indiferent de perspectiva,
un singur lucru: memoria. Ndstrugnicul cuvant cu
origini turcesti preluat de la Caragiale are la Radu
Cosagu rezonante polivalente. Citim texte cu titluri
ademenitoare gandite dinspre amanunt gi nuanta.
Asadar, 1i da dreptate lui Malraux care spunea ca
dureazd 60 de ani pana devii om. Se considera ,,un
ipohondru moral, speriat de orice junghi al vanitgilor,
de orice hemoragie a remuscdrilor, m-am temut
mai ales de dambla — damblaua megalomaniei*
(Visuri desfranate de mdrire si mirare). Senzatia,
cum aminteam, este ca Radu Cosagu nu uita nimic
esential, martor fidel in preajma evenimentelor,
specializatin ideologii pe care le trateaza aproape
chimic, cu analize g1 biografeme microscopice.

Pe de altd parte, pentru cei atenti la lirismul
frazelor, el ramane un sensibil care-si adaposteste
nostalgla intr-un fel de agonie a detaliilor. In sensul
cdelimpede ce-1dd peste cap, nu i ce conserva
- sensul nevindecat sentimental. Umorile lui
2 cedeaza in fata umorului, iar cinismul, cAnd
se coaguleazd, va fi abandonat sau topit in
pledoarii livregti si fictiuni autobiografice. E
convins chiar cd ,nenorocita mea tolerantd
—mandrie a antimaniheismului! —imi este,
siaici, fatald si 0 sd md bage iIn mormant*(Pe
cine nu-lloveste damblaua?). Mai mult decit
orice, caragialianul Cosagu mizeaza pe luciditate
defiecare data cind: amintegte un spectacol
din 1945 cu poetul Botta anuntand pe scend
sfargitul razboiului, admird pe Adam Michnik,
citind , Le Monde*, fictionalizind pe Eliade
si Sebastian la Capsa, inventind un cuvant
precum ,hazotragicul, dezbitind inevitabile
eroziuni morale, evreitatea bucuregteand,
alcatuind o familie de spirite infratite literar
si etnic, imaginind dialoguri cu dudui sau
admlrand—o pe Marilyn Monroe si aga mai
departe Intoate, Radu Cosasu se recunoaste un traitor
in literatur mai mult decitin viata, capabil sd utilizeze,
cand se cade, ,,rasul homeric, cu egald intensitate
caatunci cand remarca forta inteligentei din literatura
deazice ,demonteazd tragicul pindla ultimul surub*.

volum: Albert Camus—unde dezbate

posibilitatile angajamentului ,in
conditiile istorice ale triumfului neocapitalist, Pe
cine nu-I lovegte damblaua?—in care problema
maniheismului se dovedegte ,fenomenul esential
al vietii pe pamant“ si O dambla in toata puterea
cuvintului, o povestire autobiograficd in multe
locuri excelenta, despre aventura moscovita a
participantului intr-o delegatie a Difuzarii Filmelor.
Totodatd cel mai reusit text al volumului, introducindu-
ne intr-o experientd dinamicd, cu urme adinci din
Cehov i Kafka, totul inlanguit in stari contradictorii
si reactii de moftanglu simpatic.

In toate, Radu Cosasu denuntd sminteala
deierigide azi, 'recolteaz detaliile unei ambiante
istorice cu decoruri diferite, breveteazd expresii
si situatii, documenteaza cu farmec marginalul i
se face vinovat de juvenilitate cronica. Nu citim in
Anti-damblale doar literaturd i biografeme. Ci
si un competent manual de jurnalism, in care
acumularile autorului nu reugesc sd surprindd
mereu agteptdrile cititorului. Dar mai bine si-1i
lasdm ultimul cuvint dintr-o marturisire antologica:

»Suntun sintetic, un cetdtean al universului
care nu-gi va renega nici iudaismul, nici bucuregtenismul.
Fard generalizari gi substantive abuziv articulare,
aceasta inseamna cd atit matugilor mele din Tel
Aviv, ct si antisemitilor din Bucuresti (mai mulgi
decitevreii), cind le apar antipatic in sinteza mea,
le vine pe buze sa ma faca, cu o mila panala dispret,
deironic. Audreptate, iIn mdsurain care ei nu gtiu
ca, dupa Auschwitz, a fi evreu, antisemit sau anti-
antisemit a Incetat sa mai fie o problema strict
evreiasca. In sumi: e greusa fii evreu; e greusa fii
roman; e §i mai greu sa fii evreu roman* (Luciditagi
de bucure;stean universal). @

l rei texte duc greutatea intregului

° %f%ﬁ/& % marius mihet

autodenuntur
si alte vicii

A n toate, Radu Cosasu

denunta sminteala de ieri si

de azi, recolteaza detaliile

unei ambiante istorice

cu decoruri diferite,
breveteaza expresii si situatii, docu-
menteaza cu farmec marginalul si se
face vinovat de juvenilitate cronica.
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adu Jude este regizorul unuia dintre

cele mai bune filme care s-au facut

despre Holocaust, Tara moartd, un
documentar care printr-un montaj inteligent de
imagine fotografica, jurnal, discurs public, muzicd
militard §i imnica revela oroarea ca interstitiu a
unui cotidian linigtit. In noul sau film care are
ca tema un episod romanesc al Holocaustului,
Jude ,deleaga“atributiile regizorale unui personaj
regizor, Mariana Marin (Ioana Iacob), care incearca
sarealizeze un ,spectacol“ dupa represaliile
care au avut loc pe 22 i 23 octombrie 1941
asupra populatiei civile evreiesti din Odesa ca
urmare a aruncarii in aer a Comandamentului
militar roman din acest orag de cdtre partizanii
bolsevici. Undeva in film, presarat printre numeroasele
referinte culturale, existd o reflectie a Hannei
Arendt cu privire la Holocaust i un comentariu
pe marginea acestei reflectii care situeazd subiectul
pe trei paliere: a stuporii in faga unei imposibilitati
facute posibila, ,asa ceva nu trebuia sd se intample®,
aindicibilului, a incapacitagii de a spune
oroarea in discurs, si a pudorii, a ruginii de a vorbi
din perspectiva victimei in orizontul dignitatii pe
care-] presupune fiinta umana. Toate aceste praguri
au fost depagite, iar filmul lui Radu Jude dezvaluie
nu fateta catharticd, memoriald, moral-restaurativa
areflectiei asupra acestui fapt, ci pe cea derizorie,
obscena, cuadagiul marxist al istoriei care debuteazd
ca tragedie si se repeta ca farsd. Fraza desprinsd
din discursul lui Mihai Antonescu, fraza care a
furnizat titlul filmului, Imi este indiferent daca
in istorie vom intra ca barbari, constituie o punere
in rama a mizelor pe care le ridica ,,judecata istoriei.
Justificarea barbariei prin real politik, prin
mesianism sau legitate istoricd au marcat
evolutia celor doua totalitarisme inrudite
intru atrocitate gi fanatism. Agsa cum o

face cunoscutd, intentia regizoarei care
poarta simbolic numele unei poete optzeciste
rebele este de a scruta miezul de intuneric

al ororii gi totodatd de a pune in discutie,

de a atrage atentia asupra acestui imposibil
devenit posibil. Ceea ce releva discutiile pe care
le poarta cu ceilalti, este documentarea sa extrem
de serioasa asupra evenimentului, dar gi asupra
cadrului de referinta, fenomenul Holocaustului,
de la documente de arhiva la istoria ideilor,
filmografie si fictiune cu suport memorialistic—a
sevedea lungul citat din romancierul Isaac Babel.
In ceea ce priveste mijloacele reveldrii unui adevar
incomod, aducerii sale in lumina constiintei publice,
regizoarea apeleaza la arta spectacolului care nu
e o reconstituire istoricd, ci mai degraba o piesd
de teatru de mari proportii 4 [a Silviu Purcarete.
Aparent, filmul lui Radu Jude este despre acest
making ofdificil cu concursul autoritdtilor reticente
la mesajul ,antipatriotic®, departe de istoria cu
caracter exemplar sau de doctrina faptului ilustrativ
cu care Sergiu Nicolaescu a educat generatii. Traian
(Alex Bogdan) se asigura din partea Primdriei care
vine cu fondurile ca totul este politic corect pentru
imaginea Romaniei in lume. Initiativa regizoarei
se izbegte neagteptat chiar de rezistenta actorilor
si a figurantilor angajati. O parte dintre ei se opun
din considerente estetice, spectacolul ar fi lipsit
de autenticitate, decredibilizind , reconstituirea
istorica“. Majoritatii contestatarilor, partea de
istorie prezentata in spectacol le contrazice ideea
patriotica cimentatd mentalitar, de frumusete
morald a natiunii trasatd de faptele exemplare,
terfelind ,,onoarea militara“ i ruinind ceea ce,
intr-o bund traditie national-epopeicd, ar trebui
sa fie caracterul omagial cu privire la virtutile
strabune, o istorie ilustrata de politbasmele lui
Dumitru Almas. Impreuna cu amantul e], regizoarea
seamuza comentand ironic kitschul istoric imens
pus in scena de Sergiu Nicolaescu in filmul Oglinda.
,Reconstituirea“ procesului maresalului este
dominata de recitativul patriotic liricoid care
gliseazd intr-un triumfalism grotesc si gaunos.
Oportun, filmul lui Radu Jude revendicd o comparatie
cu filmul lui Pintilie, Reconstituirea, cel putin
pe cateva coordonate. Siregizoarea din filmul lui
Radu Jude ca §i comanditarul politic care il dirjjeaza
pe regizorul din filmul lui Pintilie urmaresc un
scop educativ. Unul livreaza un fapt divers, minor
sitrivial cajustificare pentruun act educativadus
in derizoriu in cele din urma, cel de-al doilea poseda

istoria
ca bascalie

imi este indiferent daca in istorie vom

intra ca barbari (2018); Regia: Radu Jude;
Scenariul: Radu Jude; Cu: loana lacob,
Alexandru Dabija, Alex Bogdan; Genul
filmului: Drama3; Durata: 140 minute;
Premiera in Romania: 28.09.2018; Produs
de: Hi Film Productions; Distribuit in
Romania de: Micro Film.

toate datele pentru o lectie de istorie cu implicatii
majore, dar esueazd in schematism gi garjd.
Regizoarea precizeaza canu e vorba de o, reconstituire
istorica“, desi insista asupra detaliilor care sporesc
autenticitatea, ci de o punere in scend libera a
evenimentelor care au avut loc in 22 §i 23 octombrie
1941, executia in masa a populatiei evreiegti din
Odesa, civili, femei si copii deopotriva. Cu toate

® crinica W L angelo mitchievici
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acestea, spectacolul este insdilat, in tuge groase,
cuun fragil desen al contextului. Un preot extrem
de participativ incitd la violenta g1 isi termind
discursul ,minimalist“ printr-o injuratura ca la
usa cortului. Sunt recitate emfatic discursurile
decidentilor politici gi militari, ca intr-o veritabild
piesd de teatru, dar motivagia principald a represealiilor
e prezentata confuz. Suierul unui obuz sugereaza
altceva decat faptul dinamitarii gi aruncarii in aer
a comandamentului militar romanesc. Baraca
incendiatd produce efect, manechinele care atirna
de sfori sunt insd de domeniul accesoriului
gore, al postisei dintr-un horror park. Prezenta
celor trei armate de strdnsurd, germana, rusa si
romana — eteroclitul ca rezultat al castingului e
vizibil —, intrand fiecare pe scena istoriei in pas
de defilare pe ritmul margurilor reprezentative
aduce a brigada artistica; spectacolul luptei e
impins spre caricaturd. Publicul, fird a pune la
socoteala notabilitagile consternate, este si el
compozit, derutat, confuz, cu o reactie din care
lipsegte empatia cum remarca dezamagita regizoarea.
Ceea ce este relevant in dosarul pe care regizoarea,
alias Jude il face acestui eveniment atroce din
istoria recentd a Romaniei se desprinde din discutiile
cutot felul de figuranti nardvasi si idiosincratici,
curesponsabili rezervati, imbibati de sofisme, dar
si cu tineri dezinhibati pina la jemanfisism.
Oamenii cat de cat educati opereaza cu termeni
tehnici precum ,negationism®, ,antisemitism®,
yholocaust®, ceilalti cu mitologie de uz patriotic.
Discutiile din film configureaza ceea ce Patapievici
numea ,vulgata bunului roman*, incompatibila
cu ceea ce reveleaza evenimentele din octombrie
1941. La o suetd, membrii echipei comenteaza
fizionomiile unor militari romani, asistind la un
spectacol tinut intr-un spital de campanie, identificind
aluri lombrosiene, imbecilitate, in timp ce fetele
cu mentalitate de groupies admit atractia
neconditionatd pentru ofiterii germani in uniformele
elegante, semnate Hugo Boss. Se discutd cu
nongalanta despre mutilarile de razboi, despre
primitivismul soldatului roman, taran smuls din
glie si colturos la chip, campion la violuri gi atrocitagi,
facand concurenta intru cruzime aliatului german.
Se discutd lejer, pe un ton glumet cu fotografia
unor evrei spanzurati de o stinghie, in primplan,
darun apogeu al cinismului este atins in dialogul
dintre regizoare si ,censorul Traian (Alex Bogdan).
Radu Jude are meritul de a recupera o problematica
majord cu privire la Holocaust §i interogatiile pe
care acestea le-a generat, intr-un cadru desfacut
de orice ingerinta ceremoniala sau oficial3, intr-un
spatiu privat, al vulgarizarii maxime. Acolo sunt
developate deformat pana la grotesc continuturile
semnificative, in bavardajul amantilor care stau
goi dupd o partida de sex, al responsabilului cu
LHstilistica“ spectacolului care doregte o evacuare
aatrocelui pentru o impresie de ansamblu pozitiva,
ilustrativa de etos eroic, in bsgcdlia pe care o fac
actorii i cei din staful regizoarei, in ,naturelul
simtitor* al patriotilor de mucava etc. Radu Jude
merge in directia opusd din Tara moarta, unde pe
portativul oferit de jurnalul medicului evreu, Emil
Dorian, intensitatea trairii era redata de vocea
regizorului, concentratd, hipnotic egala ca bataile
unui gong pe fundalul imaginilor dintr-un cotidian
pacificat de sarbatori si loisir. Aici totul conduce
la dispersare, multiplele voci amestecindu-se pind
la cacofonie cu bruitisme i limbaj ordurier. Uneori
replicile sunt savuroase, nu printr-o ironie spectaculoas,
ci prin cinism, ignorantd sau prostie grandioasa.
Aceastd melasd digresiv-agresiva coaguleazd insa
ntr-un comun care traseaza conturul unei identitati
Lspiritualesianume in bagcalie, pe care Patapievici
odefineste excelent drept ,chestionare a partii de
derizoriu din orice angajament®. Nu lipsesc nici
celelate doud ingrediente cu care Lucian Pintilie
caracteriza experienta ,viermuielii noastre nationale“
si anume: delirul politic si sexul. In fapt, cu exceptia
regizoarei, oroarea suscita nu doar un firicel de
empatie, ci un inceput de reflectie macar. Nu e
nimic de predat, nu e nimic de invdtat, nu e nimic
de schimbat. Lupta datd pentru adevar, pentru
Jlibertatea de expresie“ este aparent castigatd de
regizoare, dar niciun catharsis nu se produce. In
fond, privind un context mai amplu decit cel al
istoriei recente, cui ii pasd dacd ,in istorie vom
intra ca barbari? @
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robabil cd pana la Olga Popescu niciun artist care a trait in

Ramnicu-Valcea n-a simtit nevoia sa-l reconstituie ca orag mai

vechi decit se vede astizi —vorba vine! — printr-o formula de
translare a imaginilor de pe cartile postale, pentru cd din amintire pare exclus
saleaducd, pe panza, iar asta se observa imediat cind parcurgi seria de lucrari
aflate Incd in Galeria de arta a oragului. De ce fac afirmatia asta o sa explic
imediat, pentru cd am fost nevoit sd le inregistrez mai intai ca locuri ale
amintirii mele, iar ca sa le scot de sub aripa nostalgiei aveam nevoie de
ceva mai mult. De exemplu, va invit sa v aduceti aminte acel peisaj al lui
De Chirico dinlauntrul cdruia traspare un sentiment al mortii inevitabile,
chit ca cea mai mare parte a suprafetelor cladirilor, care strajuiesc o stradd
aproape pustie, sunt luminate strident de un soare coplesitor, ori poate tocmai
de aceea mai pregnanta se face moartea cind umbra se agaza profund pe
magina ambulantei, aflate undeva in dreapta imaginii, iar singurul personaj
care traverseaza strada pare un cioclu pardsind cladirea unui spital sa duca
undeva oveste tragica. Exista, deci, o stare de spirit ce transpare din imaginea
asta propusa de artistul care mi-a venit in intimpinare cind a trebuit sa
preiau mesajul Olgai Popescu din imaginile sale, mai degrabd o propunere
de inventar a ceea ce a fost cindva Rimnicul gi nu mai este astazi, decit o
constatare a locuirii in vreun fel a cladirilor ce se infatiseaza in lucrarile
sale, adresindu-se mai ales celor din generatia a treia, pe care ar trebui sa-i
migte astdzi aceastd revedere! Adevarul este ca poate niciun orag n-a fost
madceldrit sub comunism cum a fost acest orag atat de vechi, incit s-ar
putea considera contingent cu oragele vechii Transilvanii. Or, tocmai asta
nu sare afara din rama tablourilor, acel semn ca avem Inaintea noastra descrisa
moartea unui foarte frumos orag care ar fi trdit gi astazi daca arhitectii, pe
maind cu comanditarii epocii comuniste, nu ar fi transformat oragul dintr-
un targ cu un anume farmec intr-un orag dormitor caruia cu greu i-ai mai
putea reconstitui astazi trecutul atit de indepartat, venind dintr-un hrisov
al lui Mircea cel Batrdn, dat la 1388 i prin care facea o danie aici, ,in oragul
domniei mele“, o moara de hirtie si o vie, catre Manastirea Cozia. Afirmatiile
de pana aici asupra expozitiei de acum a Olgai Popescu este doar o constatare
trecatoare, pentru cd, spre deosebire de un observator neutru, vin chiar
dinlautrul acelor rame, descopar strazi de altidata cu cladiri ce-si arcuiesc
balcoanele de fier forjat, itindu-se unele spre altele, frontoanele cu
stucaturi savant inchipuite deasupra unei librarii de unde, intr-una din zilele
copilariei mele, a iegit un soldat cu un brat de caiete i creioane si cu o carte
pe care mi-a daruit-o, spunand ca a primit-o rest la rechizitele cumparate
pentru unitate gi ca el nu citegte aga ceva; era o carte pe care semndtura
unui anume Branislav Nugici ma anunta cd inlauntrul siu ar locui o doamna
ministru. Apoi, tot pe aceeasi strada, luptindu-se cu nametii, aveam sa ma
intalnesc, elev fiind, cu un barbat, insotit de o femeie foarte frumoasa, care
ducea pe umerii sai un copil imbujorat de ger, iar altul, ceva mai marisor,
abia razbea zapada alaturi de mama sa. Aflam ceva mai tirziu cd era
poetul oragului, privit in nesgtire, in acele vremuri, cu admiratie de
generatii intregi de liceeni si liceene! Acele strazi sunt strajuite la Olga Popescu
de case cu mult mai mici, cum spunea undeva Lucian Blaga, decitle-aindltat,
in memoria mea, amintirea! Nu se naste, inca, de aici niciun protest impotriva
crimei care s-a abatut mai demult asupra Ramnicului.

s Inrudi, daca ar fi posibil, tehnica pictoritei de la Ramnicu-

Vilcea de mai inainte, cu cea a... fotografului Damian Diaconescu

de la Timigoara, pe care-l gasiti incd la Calpe Galerry, de la
Bastion, cu o expozitie foarte simpatica de fotografie clasica. Dacd la pictorita
vorbim de o simplificare a desenului cu tuge ce pot fi urmarite cu
usurintd si par pornite dintr-o singura trasatura de pensuld, inconjurand
ca intr-un fel de copy-paste prin hirtie traslucida fotografii de demult,
pe care, apoi, le invioreazd, aducandu-le din negura timpului la zi, fotograful
din Timigoara n-a vrut s paraseascd laboratorul cu bai si acizi, unde
arde gi acum filme, ca in urma cu zeci de ani gi le trece apoi ce ramane, ca
dupd arderea intr-un crematoriu al desubstantializarii, pe hartia fotografica,
rezultatul acelor trasgresdri temporare parind imaginile unor
fragmente din antichitate ale unor zei anonimi. Uneori, trupurile feminine
se topesc in zdpada colii de hirtie fotografica neinstare, parcd, sa le
refina greutatea carnatiei, alteorile invaluie in fumul unor incendii ce si-
au topit elanul, dar care le imprumutd, inca, in acea invaluire o caldura
aproape tanglblla In orice caz, tiind legiturile unor aminunte ce ar fi tras
dupa ele imaginea in anonimatul unui realism recognoscibil, artistul fotograf
salveaza, prin tehnica descompunerilor din baile de acizi, dupd cum aminteam
mai inainte, meseria de fotograf de la ciderea in banalitate. Cine, intreb,
poate sa producd, prin mijloacele tehnice de astazi, un asemenea joc de
recitire a realitatii? Nu este un protest ceea ce face Damian Diaconescu din
arta sa la dezvoltarea tehnologica de astazi, ci doar o instrumentalizare
cu mijloace primare a poeziei din lucruri; este ca si cand ar aduce faptura
umana din starea sa de frumusete naturald in compartimentul evaludrii
unui minimalism estetic, realizat, mai ales, prin abstractizarea reprezentarii
acesteia.

-ag zice, insd, cd un happening al maestrului sticlar Mihai

n Topescu, ca protest impotriva defrisarilor silbatice la care sunt

supuse padurile in Romania, nu se transforma —poate cd gi dsta

a fost scopul principal al exercitiului, repetat la un an i ceva dupa primul pe
care l-a facut intr-o padure din apropierea Targu-Jiului — intr-un joc de un
suspect rafinament estetic, sublimat de unul §i mai subtil de... marketing.
Primul exercitiu s-a oficializat rapid prin retelele de socializare, unde intregul
mapamond a putut vedea padurea cu copacii ale caror trunchiuri fusesera
colorate in rogu, albastru, verde sau galben, astfel incit oricine ar fi putut sa
le descopere stirvurile in maginile uriage care tot cirau lemnul padurilor in
abatoarele fabricilor de cherestea, in cazul in care ar fi fost taiati. Un happening
aproape asemandtor facuse cu ani in urma poetul si profesorul Liviu Antonesei

g |
gi
5.

A

trei ipostaze alc
trecerii prin timp

la Iagi, in Parcul Copou, unde fiecare tei amenintat de primarul de atunci
cu extinctia, primise etichete cu numele unor personaje din viata publica.
In acest fel se sugera cd tiierea oricirui tei din acel parc celebru insemna,
de fapt, decapitarea simbolica a aceluia al carui nume il purta. Mihai Topescu
avrut, insa, ca a doua oard sd repete exercitiul colorarii copacilor din acea
padure gorjeana in fata oficialitatilor din organizatia sa profesionald, a
conducerii UAP. Acest ultim caz ar putea surescita o serie de discutii, pentru
ca,laun moment dat, retelele de socializare au preluat imaginea unui copac
colorat din crestet pina in iarba acelui codru secular, cum s-ar spune, in
culorile drapelului national.... De aici incolo, drumul fiind deschis, fiecare
poate sa-si inchipuie propriul discurs etic gi, de ce nu, estetic! Cele trei cazuri
de aici sunt tot atitea ocazii de a rupe din bratele mortii un strop de eternitate...
umand! @
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la New York, incursiuni in universurile

lui Brancusi s

ard un prilej special, doud dintre marile muzee new-yorkeze

au pus in valoare, in mici expozitii speciale, lucrari de Brincusi

din propriile lor colectii, semn al perenitatii artistului si al
recunoagterii, in continuare, a rolului siu esential in evolutia artei secolului
al XX-lea.

S-a vorbit indelung despre succesul deosebit de care s-a bucurat
opera lui Brincusi in America interbelicd, spre deosebire de interesul
sporadic pe care l-a starnit in Franta, patria sa adoptiva. Adevarul este
cd iin Lumea Noud, modul in care Brancusi a transformat arta sculpturii
a suscitat, la inceput, mai ales curiozitatea unor colectionari particulari.
Atat MoMA cat si Muzeul Guggenheim sau Muzeul de Arta din Philadelphia
si-au ,construit fabuloasele lor ansambluri de creatii brincusgiene, aga
cum le cunoagtem astizi, de abia in anii 1950.

Grupind doar 11 sculpturi aldturi de citeva desene si fotografii,
manifestarea de la Muzeul de Artd Moderna este o superba si concisd
introducere in arta lui Brancusi, incluzind nu numai lucrdri esentiale
pentru intelegerea modului sau de a gandi, dar si pos1b1htatea de a face
comparatii neagteptate. In acest context, Pasdre tindrd este un punct de
legdtura intre pamant gi cer, intre ovoidul Primului strigatsi siluetele din
bronz ale celor doua Pasari in vizdubh... Elementele repetitive ce constituie
creasta Cocogului ( singura versiune in lemn care a supravieguit) isi au
ecoul in aldturata Coloana Infinitd, tot din lemn, cea mai veche
existenta (1918).

Dacd ar fi sd aruncdm o punte imaginara, in sens malraux-ian, peste
cei cativa kilometri care separd clidirea Muzeului de Artd
Moderna de cea a Muzeului Guggenheim, care a propus propria
manifestare intitulata simplu Bridncusgi, alte corelatii ar
deveni evidente.... Muza (1912) — cap oval care se sprijina pe un
gat ,nepotrivit“—este o ,sora“a Domnisoarei Pogany...“Platoga“
Regelui Regilor — sculptura diltuita in lemn gi combinand
influente ale artei tribale africane cu cele ale gandirii budiste
—are acelasi aspect valurit ca §i creasta Cocogului. La rindul
ei, cea din urmd, 1ti d3 aceeasi senzatie de desprindere, de indltare

ca si gatul oblic, aproape in acelasi unghi, al Vrajiroarei... Daca
sculpturile in lemn te trimit de multe ori cu gdndul la
expresionism, marmure indelung finisate precum Le Miracle
(Foca) sau La Tortue volante suntla fel ancorate in abstract
precum Pegtele de la MoMA.
Ambele manifestari includ fotografii. La Guggenheim,
imaginile lui Edward Steichen - cu care Brancusi se
imprietenise incd din vremea uceniciei in atelierul Rodin
(1907) —ilustreaza procesul ridicdrii unei variante a Coloanei
Infinitein gradina de la Voulangis a marelui fotograf american.
Instantanee luate de Brincusi insugi sau de vizitatorii atelierului
stau marturie pentru preocuparea artistului de a combina
forme gi materiale diferite pentru soclurile pe care le considera
ca fiind parte integranta a sculpturllor sale. Aproape toate lucrarile
expuse in ambele muzee se sprijina pe structuri complexe. In cazul
Maiastrei, una dintre cele trei componente suprapuse ale piedestalului
este lardndul ei o sculpturd propriu-zisd, reprezentind cariatide daltuite
in calcar.

Maiastraeste de altfel subiectul unei scrisori din 1953 a lui Marcel
Duchamp, un promotor neobosit al artei lui Brincugi in America, care
explica originea si semnificatia titlului. Este doar unul din interesantele
documente incluse in expozitia de la MoMA. Printre celelalte: o scrisoare
din 1950 a lui Alfred Barr, faimosul director de atunci al muzeului,
catre Brancusi despre Socrate, sculptura in lemn pe care voia s-o
achizitioneze; o alta, tot catre Barr, a Domnigoarei Pogany, stabilitd
in Australia, despre portretul pe care i l-a ficut Brincusi in 1912-13;
actul de donatie prin care un anonim oferea muzeului Pasirea in vizduh
(1928); in fine, documente legate de faimosul proces cistigat de Brancusi
in care curtea a hotdrat cd o sculptura in bronz nu este de fel un obiect
industrial pentru care trebuie plitita o vama de 40% din valoarea
declarata!

| Giacometti

A ) ansamblul lor, lucririle expuse ilustreaza deosebit de clar
lipsa de entuziasm a artistului pentru efortul de a trece dincolo
de granita care separad figurativul de abstract. Dincolo de maniera

extrem de economicd de a se exprima, toate operele sale sunt fard
tdgada inrddacinate, dacd nuin realitatea imediatd, macar in cea a mitului.
La Guggenheim, mica expozitie Brincusi este amplasata intr-una dintre
salile laterale ale faimoasei clddiri concepute de Frank Lloyd Wright.
Simultan, de-alungul rampei principale, un spatiu de expunere cu totul
unic, este etalat un ansamblu de sculpturi, desene si picturi de Alberto
Giacometti. Este un prilej de foarte interesante comparatii. In anii1930,
elvetianul nu a ezitat s3 adopte un limbaj imbinind elemente
abstracte gi suprarealiste, care transcende orice referire la figurativ. Mai
tarziu, mai ales dupa Al Doilea Riazboi Mondial, reintoarcerea sa la
explorarea chipurilor de care era Inconjurat sau pe care le-a imaginat
siabandonarea elementelor de artd non-obiectiva a fost la fel de categorica.

Organizatorii retrospectivei Giacometti au Ingiruit lucrarile intr-
o destul de cuminte ordine cronologica care a exclus surprizele. Existd
insa o serie de remarcabile exemple, aduse pentru prima oard in America,
provenind din fondurile Fundatiei Giacometti. Mai ales originalele in
ghips sunt importante pentru cd ilustreaza clar etape ale procesului creator.
La fel de interesante, in contextul de fata, sunt creatiile in care umbra
lui Brancusi sau macar prezenta unor radacini comune ale artei celor
doi titani ai sculptorii secolului trecut se face clar simtitd. Reducerea
subiectelor la elementele lor esentiale (Barbar (Apollo), Femeie culcatd
care viseazd). Influenta artei africane (cele doud variante in
ghips sibronz ale Femeii lingura inspiratd de arta Dan). Cizelarea
la maximum a suprafetelor de marmura, demonstrind poate
influenta lui Briancusgi sau poate cea a artei cicladice. Modul
in care Giacometti rezolva vechea problema a integrarii unei
sculpturi in spatiul inconjurator, fizic dar si spiritual. La fel
ca ¢1 Brincusi, el considera piedestalele parte integrantd a
sculpturilor, variind mereu raportul dimensional dintre ele.
Mai mult, inventeazd custi, cutii gi obstacole care par sa delimiteze
spatiul fard a reusi sd ingradeasca pe deplin libertatea , prizonierilor*
mai mult sau mai putin abstracti din interior. ,Armatura“ care
imbraca Bila suspendatd nu face decit sd accentueze tensiunea
inerentd si conotatiile sexuale. Nasulextrem de lung, punctand
catre moarte, trece dincolo de limitele fizice ale cutiei fard pereti
in care este surghiunit. Cu chipul ei inscrutabil, femeia din
Obiectul invizibil se sprijind pe un tron ce pare in acelasi
timp sd-i sustina i sd-i propulseze trupul pina cind iti dai
seama cd picioarele ii sunt imobilizate de o placa care o mentine
in captivitate...

Asa cum retrospectiva dela Guggenheim face destul de clar,
relatia lui Giacometti cu suprarealismul a fost, chiar i in anii de
maximd apropiere, destul de ambigua. Anxietatile sale erau mai
degraba legate de complexitatea vietii in societatea moderna, de dorinta si
imposibilitatea de a comunica cu ,ceilalti, decat de tribulatiile incongtientului
individual. Artistul a refuzat s foloseasca repertoriul suprarealist de simboluri
sau sa-gi conceapa lucrarile in termen de asamblaje — instrumentul predilect
de exprimare al artigtilor grupati in jurul lui André Breton. A continuat s fie
interesat de aspectele ,formale, abstracte ale artei tridimensionale gi aceste
preocupari sunt cele care il apropie de Brancusi. Pentru Giacometti semnificagia
continud sd rezide mai degraba in jocurile dintre plin i vid ale variilor forme
geometrice decit in supralicitari literaturizate, chiar i in lucrari cu titluri
pretentioase precum Femeie cu gitul taiat (1932).

Astazi, Giacometti este cunoscut indeosebi pentru creatiile sale
postbelice, cu siluete fragile, angoasate, extrem de subtiri, privind parcad
in adincul unui abis. Indiferent daca sunt reprezentate individual sau
in grupuri, ele apar aici, in nigele de la Guggenheim, mai izolate ca oricand.
Inovatiile sale cele mai interesante, printre care si definirea caracterul
interactiv, ludic, al relatiei dintre privitor gi opera de artd — concept
revolutionar pentru vremea respectiva — dateazd insa din perioada de
dinainte de 1935, an in care s-a produs disocierea sa de suprarealism.

o0 Edward Sava

~Gabo" si ,,Calul*

Lui Fidel Castrois-a spus nudoar ,El Lider
Maximo*, ci si ,El Caballo“ (,Calul“). Lui
Gabriel Garcia Marquez i se spunea, in cercurile
de apropiati, si ,Gabo; este o formula pe care a
preluat-o si presa internationala. Prietenia dintre
cei doi este una de notorietate si de lungd durata.
Ea este documentata §i intr-o carte, aparuta relativ
recent la noi: Viara secreta a lui Fidel Castro.
17 ani in intimitatea lui Lider Maximo. Este

un volum scris, la doua miini, de Axel Gylden
(cel care a aranjat stilistic i structural acest
volum)si, mai ales, de Juan Reinaldo (unul dintre
cei mai longevivi oameni din zona o - practic,
garda de corp cea mai importanta —a lui Fidel
Castro). Reinaldo a reusit sa fugd in SUA, dupa
un arest foare dur, §i a povestit lucruri iegite
din comun despre regimul castrist. In 2018,
volumul a aparut si la noi, la Humanitas. Mai
multe pagini, cum sugeram mai sus, i sunt
dedicate lui G.G. Marquez si relatiei acestuia
cu Fidel Castro. ,Incepind cu anii 1970, G.G.Marquez
igi imparte existenta intre Mexic, unde are o
locuinta, si Cuba, unde Fidel i-a pusla dispozitie
0 ,casd de protocol” cu piscind, Mercedes-Benz,
sofer, bucatar i toate celelalte, situata pe strada

146 din cartierul Playa. In anii 1980, scriitorul

igi petrece majoritatea timpului in Cuba. Se

afla tot timpul in preajma lui Fidel, fie cd-l viziteaza
la Palacio, fie cd acesta il primeste la el acasa
sau cd scriitorul si Comandantul suprem 1si petrec
sfirgitul de saptamina la Cayo Piedra, insula
paradiziaca“. Gardade corpnr.1a lui Fidel Castro
povesteste, cu detalii, si desfagurarea unei seri

in care liderul cubanez a incercat, pret de mai

multe asalturi, sa 1l convinga pe scriitorul columbian
sd candideze la pregedintia tarii sale. Un detaliu
ultim: exista si 0 poza cu cei doi, ambii euforici
si foarte prieteni unul cu altul. $i un fapt; Fidel
Castro a fost unul dintre cei mai cruzi gi mai duri
dictatori din America Centrala.

e Cronicar




A oo septembrie a acestui an, delegatiile

a16 tari din Europa Centrald gi de Est

(CEEC) si cea a tarii gazda, China, s-au

reunit in estul marii tari asiatice, la sud de Shanghai,

pentru un forum international pe teme literare.

Fiecare tard a fost reprezentata de persoane cu

rol executiv in organizatii literare, multe
dintre ele fiind si scriitori reputati.

Delegatia Romaniei, reprezentind Uniunea
Scriitorilor, a fost formata din Varujan Vosganian,
Razvan Voncu si Horia Garbea. Organizatorii
si colegii europeni au reusit si creeze o atmosferd
amicala, plicuta si destinsa. Mai ales discutiile
informale intre membrii delegatiilor europene
au fost continue i interesante. Din cauza barierei
lingvistice, contactele cu scriitorii chinezi au fost
mai mult in reuniunile oficiale, la care s-a asigurat
traducerea simultand in englezd gi chineza.

Astfel, forumul literar China— CEEC 2018
de la Ningbo (16-22 septembrie) a insemnat un
moment reprezentativ, de afirmare pentru Uniunea
Scriitorilor din Romania. Colegii din Europa
Centrala gi de Est ca si cei din China au cunoscut
excelenta programelor i reugitele institutionale
ale uniunii noastre. Trebuie spus i ingeles cd
Uniunea Scriitorilor din Romania are, prin efortul
constant al conducerii sale, facilitati stabilite prin
lege la care colegii din alte tari europene nu pot
nici macar visa: indemnizatia pentru membrii
pensionari, sistemul indemnizatiilor de merit,
finantarea revistelor Uniunii, dar §i a altor reviste
de culturd, programe culturale constante si de
anvergura, festivaluri gi premii literare,
editura proprie, o lege a timbrului literar etc. etc.

Fatd de marile orage ale Chinei ca Beijing,
Shanghai, Nanjing, Hong Kong, Ningbo, care
inseamna, literal, ,,valuri linigtite“ oferd caldtorilor
oimagine a realititii mai profunde a Chinei. Este
un orag nou, in dezvoltare economicd accelerata,
cu constructii in curs de executie si foarte putine
relicve ale trecutului.

Desi Ningbo este un ,oragel“ de numai 8
milioane de locuitori, e capitala unei provincii
din China, Zhejiang, si are 2500 km patrati.

Oragul este i port, desi Marea Chinei de
Est se afla relativ departe. Sute de camioane de
tip TIR asigura un flux neintrerupt al transportului
spre port.

Ningbo este legat de vecinul lui mult
mai mare, Shanghai, cu un pod rutier de 36
km, cu 6 benzi, care trece peste apele Golfului
Huangzhou. Acestea iau culori diferite in functie
de distanta de la mal. Totusi nuantele galbene
sunt dominante. Am trecut pe acest pod care
aduce Ningbo la numai trei ore de Shanghai si
care are gi un popas cu un restaurant plasat in

in orasul
valurilor
Linistite

virful unui turn, pentru a permite observarea
privelistii. Orag industrial §i comercial, Ningbo
si-a asumat totusi gdzduirea unui forum literar.

La deschiderea festiva am stat linga Razvan
Voncu, iar Varu]an Vosganlan ca prim- v1cepre§ed1nte
al celei mai mari uniuni de creatori de literatura
din Europa Centrala gi de Est, Uniunea Scriitorilor
din Rominia, a rostit discursul inaugural in
numele oaspetilor din Europa, ca rispunsla cele
alelui Yan Jingming, vicepresedinte al Asociatiei
Scriitorilor din China si al doamnei Xu Yanan,
vice-primar al oragului Ningbo.

Ceremonia de deschidere a Forumului China
— CEEC de la Ningbo s-a desfagurat in aer liber,
pe o caldura accentuatd de umiditatea foarte ridicatd,
in parcul Bibliotecii Tianyi Ge, fondata in 1561. Acolo
se afld manuscrise si tiparituri vechi (in jur de 70
000) o manufacturd de imprimat traditionala si o
zona dedicata istoriei jocului Mah Jong. Un ansamblu
de bronz reprezinta doi jucatori chinezi gi unul
european. Al patrulea loc e liber, pentru oaspeti.
Imprejur sunt expuse steuri de piese pentru Mahjong
datind de decenii sau secole, din materiale diferite.

Deschiderea manifestarii a fost urmata
de citeva lecturi ale invitatilor, acompaniate de
muzica traditionald chinezeascad si de citeva
secvente de opera si dans traditionale chineze.

A doua zi, a avut loc seria prezentdrilor
starii literaturii gi organizatiilor de creatori ale
fiecdrei tdri. Pentru Romania a vorbit Razvan
Voncu, prezentind liber, ceea ce a sporit atractivitatea
discursului, apreciat de toti cei prezenti. La
colocviul pe tema Traditie si creativitate, au luat
cuvantul toti participantii.

In urmitoarele zile, organizatorii au
dat prilejul scriitorilor europeni sd viziteze unele
locuri de interes ale provinciei Zhejiang.

Satul ecologic Tengtou este un loc foarte
vizitat. Aici trdiesc, fac agriculturd dar gi me§te§ugur1
traditionale mai multe familii care respectd
armonia naturii. Nu se folosesc produse sintetice,
vehiculele sunt exclusiv electrice iar circulatia
mai mult pietonala. In sat existi o expozitie de
ferestre traditionale chinezegti, unele foarte
vechi. Ferestrele constau intr-un cadru de piatrd
in care sunt sculptate diferite forme care lasa
loc aerului pe linga ele. Golurile puteau fi astupate
cu foi de hartie de orez care permit iluminarea,
fiind subtiri.

Stravechiul sat Quiantong, in care toate
familiile se numesc Tong, a ramas ca acum 200
de ani, plus curentul electric, ceaindrii gi ateliere
de manufacturd sunt si ele vechi gi pitoregti. Se
merge doar pe jos, pe ulite strimte, marginite de
rigole addnci in care inoata pesti rosii decorativi.

Am mai vizitat Muzeul Casatoriei sau al
nuntilor traditionale din Ninghai (literal: ,mare
linigtita®). Aici am admirat diferite obiecte folosite
la nuntile chinezesti, costume de miri din diferite
regiuni i epoci, lectici care transporta perechea
casdtorita, paturi de nuntd, instrumente muzicale
etc. Exista gi o sald a certificatelor de cdsatorie.
I-am amuzat pe ghizii care ne insoteau, intrebandu-i
unde este ,sala divorgurilor care ar fi completat
acest muzeu.

Am fost de asemenea la Templul Xuedou
din Fenghua, dedicat lui Buddha Maitreya,
ipostaza fericitd a lui Buddha, reprezentat
printr-o statuie aurie uriagd, inalta de 56 de
metri, §i in alte locuri pitoregti ale zonei.

La finalul reuniunii, am constatat
ca exista posibilitati numeroase de schimburi
culturale in aria literaturii gi cu Asociatia
Scriitorilor din China gi mai ales cu colegii din
Europa Centrala si de Est pe care 1i cunoagtem
prea putin. Nu s-a stabilit inca locul de desfagurare
alviitorului Forum, in 2019, dar e de presupus cd
se va organiza in Europa.

oo Horia Garbea
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ungaretti
Si reapilitarea
ermetismului

e S ucrurile sim-
ple nu sunt
niciodata

ceea ce par.

Sapand in

GIUSEPP!

UNGARETTI — interiorul lor tot mai

adanc, dai de un miez

Editura Paraola 35

criptic,
Giuseppe Ungaretti,
O viata de om.
Integrala poetica,
traducere de cuvinte, ermetismul
Nicoleta Dabija, lasi,
Editura Paralela 45,
2018, 478 pag.

rezistent la orice

interpretare. Cu alte

nu este un moft cul-
tural, o gratuitate, ci

ai mult decit alte stiluri sau

curente, ermetismul pune

problema onestitatii. S-a afirmat
ca prea ugor un text ermetic poate mima ca
spune ceva fara s spuna de fapt nimic, fiind
deseori un ,surogat de mister, dupa sentinta
lui Blaga. Aga este, existd aceasta posibilitate,
numai ca aici intra In rol discernamantul cultural,
care nu poate fi cistigat democratic, odata cu
dreptul la vot, ci se cere obtinut prin ani de
munca, sacrificii si meditatie.

Daca ai 0 minte exersatd in arta paradoxului,
ermetismul nu mai pare la fel de invincibil.
Intelegi ci este doar o structurd de limbaj dincolo
de care se ascund aceleasi adevaruri eterne,
chiar daca descarnate de fata lor umand. Din
aceasta perspectivd, vorba lui Valéry, poezia
este un exercitiu de puritate.

A fi pur este o stare de gratie ce nu mai
are nevoie de cuvinte. Dar cum ar putea poezia
sa se lepede de cuvinte? Folosindu-le doar ca
suport pentru a sugera un dincolo, mlddiind
sintaxa pand acolo unde gindirea comuna
nu ajunge, fringand sensul cu o secunda inainte
ca el sa se contureze, dispersand atentia spre
mai multe unghiuri de receptare. ,Caut o
tara inocenta“, marturiseste Ungaretti. Sau,
intr-o sinonimie posibild: ,Cu marea/ m-am
facut/ un sicriu/ de prospetime“ (Univers).
Pe aceasta cale neobignuitd se poate atinge o
stare oximoronica de cuvant in necuvant, de
puritate in complexitate. Astfel, versurile devin
cdlauze viclene, ne ademenesc intr-un spatiu
strain, unde armele familiare noua devin
inofensive. Este un tarim ce poate fi pipait doar
cu intuitia deoarece creeaza perplexitate gi
in egala masurd angoasa, deci stari care depagesc
verbalizarea imediata. Tinta este dubla. Prin
dezarmare, cunoagterea de sine se retrage din
limbaj. Asta nuinseamnd o renuntare la cuvinte,
ci o inlantuire in miezul lor, dincolo de invelisul
iluzoriu, familiar. Noul limbaj devine o
forma de rezistentd la coerenta ingeldtoare a
lumii (ingeldtoare, spun, in masura in care
mintea noastra se straduiegte sd ne ofere un
confort pe care in realitate nu-l percepe si
nici nu-l poate crea, deci ne livreaza adevaruri
straine de posibilitdtile ei - plasmuiri menite
sa o apere de umilinta). Perfectiunea de a spune
si perfectiunea de a fi intrd in coincidenta.
Fiinta umana se inalta deasupra ei, devine
cuvantatoare in sensul cel mai nobil cu putinta.

Ermetismul seamdna cuimaginea unui
om lipsit de carne —tablou pe care Mallarmél-a
agezat in camera lui saracacioasd din Paris, in
1894. Acel tablou negru poate fi metafora limbajului
poetic pur, un limbaj fara moarte pentru cd e
dincolo de moarte.

Aceste mici meditatii pe tema ermetismului
mi-au fost prilejuite de o noud aparitie editoriala
a operei lui Giuseppe Ungaretti, in traducerea
Nicoletei Dabija. Poetul italian a mai fost tradus
la noi in 1963, de Miron Radu Paraschivescu si
Alexandru Balaci; in 1988 de Alexandra Ungureanu;
in 2010 de Ilie Constantin, dar este prima
oard cand avem o integrala poeticd in talmacire
romaneasca, rodul stradaniei de cinci ania
Nicoletei Dabija. Mai mult, traducatoarea ne
marturisegte ca poetul i-a aparut in vis, dindu-i
binecuvintarea pentru acest proiect! Cum
vor fivorbit ei atunci? Banuiesc ca in romana,
deoarece talmacirea pe care cititorii o au acum
la dispozitie suna att de firesc, incit un Ungaretti
cunoscator de limba romana nu pare doar un
vis. De altfel, si fara confesiunea intalnirii celor
doi intr-o metarealitate am fi perceput afinitatile
dintre ei: suflete care se oglindesc nu doar in
vis, ci §iIn poezie. Dar m-ag folosi de acest detaliu
semnificativ pentru a sublinia faptul ¢ ermetismul
nu este superfluu din moment ce lucrurile simple
nu sunt niciodatd ceea ce par. Sapand in interiorul
lor tot mai adanc, dai de un miez criptic, rezistent
la orice interpretare. Cu alte cuvinte, ermetismul
nu este un moft cultural, o gratuitate, ci o lectura
avietii in profunzimea ei. Ermetismul intoarce
lumea pe dos, aducind la suprafatd ceea ce in
mod firesc std ascuns. Un limbaj facil ne da
deseori iluzia ca intelegem lucruri pe care de
fapt nu le ingelegem. Ce este viata? Ce este
lumina? Cine este Dumnezeu? Credem ca stim
aceste lucruri ,simple”, dar dacd incercam sa
patrundem in interiorul lor, ne lovim de o
Impotrivire invincibild. Adevarul nu se lasa
mistuit de mintea noastra, ci ne scapa printre
degete, calumina. A prinde adevirul in limbaj
este o iluzie bazatd pe presupusa liniaritate a

acestuia, coincidenta cu cea de limbaj. Limbajul
obignuit este, evident, liniar, pe cind limbajul
ermetic sugereazd o geometrie spatiala.
Deloc intimplator, la noi s-a incumetat sa scrie
poezie ermetica Ion Barbu, deci unul cu o
temeinica gandire matematica. (Nu pot s nu
ma intreb ce sanse de afirmare ar fi avut el in
zilele noastre?!) Impresionat de teoria lui Bergson,
conform cdreia ratiunea trideaza eul, oferindu-i
o citire discontinud a realitatii, pe cind intuitia
ofera sansa cunoagterii unificatoare, Barbu
tinde spre perfectiunea estetica bazata pe principii
matematice, ceea ce iInseamnd sa te folosesti de
cuvinte ca de nigte instrumente iluzorii pe care
le insufleteste numai o capacitate supra-rationala
de a percepe evolutia lucrurilor, esenta lor.
Ermetismul poate fi legatura dintre limbajul
rational si simburele surprinzator de vegnicie
pe care il continem.

Poate fi acest simbure perisabil? Iatd
supremul paradox de care mintea noastra se
apard. Moartea in limbaj, estomparea indaratul
cuvintelor de neinteles ar putea si-l ilustreze.

Ca nimeni altul, Ungaretti a reabilitat
ermetismul pentru ca s-a oprit la granita
ininteligibilului, facind din obscur o cale de a
lumina intelesuri ascunse, din expresii incifrate
un megtesug de finisare a sensurilor. Pentruel,
poezia nu este in primul rind o sirbatoare a
intelectului, cum a fost pentru Valéry, ci un
prizonierat consimtit in miezul abstract al
cuvantului, de unde viseaza o stranie evadare.
O damnare benevola, nedublata de fariseismul
declaratiilor dichisite. El este mereu suspendat
Jintr-un/ fard capdt/ care ma striveste i md/
apasa numai cu/ atingerea lui debila“ (Mereu
noapte). ,Ceasul inspaimantat/ In pantecul
cerului/ Ratacegte straniu“ (Sfarsitul lui Cronos).
Ermetismul lui Ungaretti constd intr-o suma
de instantanee aforistice care incremenesc
sensul giratoriu al lumii, aiuritor ca un ochi
de ciclop, dindu-i o sclipire de convalescent
intors la viaga. ,Un ochi de stea/ pandegte din
iazul acela/ si strecoara binecuvantarea inghetata/
acestui acvariu/ de o lunatica lehamite“ (In
tunel). Esenta vietii este surprinsd in momentul
cand a incremenit de spaimd. Nu intdmplator
cuvantul inghet cu derivatele lui apare atit de
des, ci din nevoia de a darui raceala sentimentelor
in ebulitie, care ar trdda cauza ermetismului:
,Prin intuneric/ cu mainile/ inghetate/ imi
ghicesc/ chipul.// Ma vad/ abandonat infinitului
(O altd noapte); ,In limpezimea/ apei/ aurul
neted/ al pielii tale/ va ingheta in brun* (Junie);
,Invene duc morminte aproape goale,/ Ancora
la galop dorinta,/ In oasele mele ingheata piatra,
In suflet regretul surd, Neimblanzita cruzime
topesti“ (In vene). A§adar ceea ce ne propune
Ungaretti este un ermetism purtdtor de chip,
de remuscare, un Jlatrat exterminat®, teribila
insingurare.

In definitiv, poezia porneste din inima,
fie ea gi 0 inima ca un mormant. Oricat ar fi
poetul de sofisticat, adevarurile inimii irump
din text pentru ca nu se poate altfel. Prin poezie
se cautd iertarea. Lipsa acesteia este nestiinta
dureroasa. ,,Sarmana/ mea inima/ Inmarmurita/
de ne§tiin§i“ ,Am nevoie de intremare/ Intunecata
mea inima distrusa“ (De ce?); ,Dar din inima/
nicio cruce nu lipseste.// Inima mea e tara/ cea
mai mutilata“ (San Martino del Corso). $i strigatul
definitiv: ,Tu nu ma mai prlve§t1 Doamne...//
Sinu caut decit sa uit/ In orbirea carnii‘ ‘(Damnare).
Ceea ce a fost facut nu poate fi contrazis pentru
ca faptele sunt incapatinate, dar ochiul
inimii se poate inchide pentru o fractiune de
secundd, poate dizolva, prin miracolul iertarii,
tot ceea ce gi-a infipt raddcinile in existenta.
Astfel, Dumnezeu nevazut poate fi totugi vazut
de ,omul launtric, al carui simbol este inima.
Sfantul Augustin spusese: ,Ai lovit inima mea
cu cuvantul Tdu §i te-am iubit“. Ungaretti
marturiseste: ,Chinul meu/ e cind/ nu ma stiu/
in armonie“ (Fluviile).

Cu alte cuvinte, poezia se opreste la limita
amagirii, propundnd o varianta de raspuns la
agresiunea lumii; este un cortegiu de umbre
vorbitoare, sibilinice pentru cd aga le std bine
unor umbre; o penitentd in lumea lor pentru
ca numai acolo se mai poate spera. Paradoxul
sperantei este acela ca iti cere s nu fii decit
un inceput de fiintd sau un rest pentru ca
plenitudinea face speranta inutild, insemnand
tocmai concretizarea celor mai ambitioase
sperante.

@0 Carmelia Leonte




doua priviri grecesti asupra
curajului feminin

criitorul grec Emmanouil Roidis

(1836-1904) n-ar fi primul care a

prelucrat legenda (sau realitatea ?)
unei Papese-femet, intre predecesorii mai cunoscuti
numarandu-se Boccaccio (care a comparat-o pe
Ioana cu Semiramida), Hans Sachs, Achim von
Arnim, Bertold Brecht... pindla, in zilele noastre,
americanca Donna W. Cross (dupd romanul ei
publicat in 1996 s-a facut, in 2009, §i un film).
Suprapunind, cu umor, pasaje si informatii din
scrieri medievale (,fiecare fraza din Papesa Ioana,
aproape fiecare cuvant, se sprijind pe marturia
unui scriitor din vremea aceea®), dar si din Byron,
Heine, Casti, Spanheim (din studiul lui Friedrich
Spanheim, 1737, Roidis a preluat chiar
fragmente intregi... intr-un mod care a
fost considerat plagiat), autorul se vadegte
un intertextualist care foloseste toate
aceste surse pentru a critica societatea
siliteratura pompoasa a vremii, pentru
aironiza romanul romantic sau pentru
a-gi sustine propriile retineri fata de
momente ale istoriei cregtinismului si
implicarea Bisericii in politica.

Nici Ioana n-ar fi singura femeie
care, la addpostul straielor calugaresti,
sa fi trait printre monahi barbati (citate
fiind Sfinta Tecla, Eugenia, fiica lui
Filip al Alexandriei in vremea imparatului
Galienus, sfinta Hildegund s.a.) ;
dar, printre episoadele aventuroasei
sale vieti s-a numarat o sedere de cativa

ani la Atena (inainte de cilitoriala  deClaudiuSfirschi-  Sfirschi-Laudat, privind originalitatea .
Roma), ceea ce l-a inspirat in mod  Laudat, Bucuresti  mult prea putin cunoscutuluiautor ~ ““*
deosebit pe autorul elen. Scrierea sa  EdituraVellant2018 ~ grec: aceasta ar putea fi cdutata

ironica §i indrdzneatd a fost amarnic
condamnata de dogmatici, autorul fiind

obligat s-o apere in presa prin articole i scrisori-
satire (care au fost atagate acestui volum); dar
astdzi ea are un mare succes, ca majoritatea
operelor marcate de iluminism.

Umorul cu care e tratatd aceasta , enciclopedie
romanesca a epocii medievale gi, in special, a
secolului al IX-lea“~— cum o defineste chiar autorul
—augmenteazd farmecul recompunerii de ansamblu.
Iata, de pilda, cum a fost rescris comentariul
atenianului Laonicos Chalconcodyles, ,singurul
grecla care am putut gasi cevain legiturd cu acest
subiect”, despre pontifii agezati, dupa vot, pe un
scaunel cu deschizaturd, prin care, pipaind, un
martor urma s confirme ca e vorba de un barbat:
LJAstane spune Laonicos, insa exclamatia romanilor
era mult mai scurta gi mai sugestiva, acestia, cu
mana sub poalele papale, in loc de [Conducatorul
nostru e barbat], spuneau un singur cuvant : Are !
(Habet!)“. Sau, iata cum e descris Carol cel Mare :

Emmanouil Roidis.
Papesaloana.
Studiu medieval
Traducere din imba
greaca, prefata,
tabel cronologic,
note si bibliografie

,Fericele imparat igi petrecea zilele lipsit de
orice grijd; numara ouale orataniilor, igi potrivea
orologiile i statele, sejuca .. impreuna cu elefantul
primit in dar de la califul Harun, ii condamna la
mici amenzi pe ucigasi i talhari ¢i ii spinzura
de copacii din gradina sa pe toti supusii care puneau
gura pe carne vinerea“.

Citarile intensifica zeflemelele In cascada,
alternand ,aluzia fina cu acuzatia gravd, avand ca
tel ultim demascarea in hohote de ris a raticirii
si nebuniei”. Fiindca, aga cum argumenteaza
Roidis, ,toti autorii satirici antici §i moderni au
fost neobrazati, slobozi la gura si sarcastici®,
respectand totusi ceea ce merita sa fie respectat

si ,indreptindu-gi privirile asupra

niste Insingurati; aceasta singuratate, pe care unii
au comparat-o cu viata de calugar, are printre
rezultate aplecarea asupra sinelui... §i scrierea
de literaturd.

Desi subiectul romanului Olya. Doud ierni
sio primavard porneste dela o situatie din viaga
de ambasadi (consulul grec la Kiev primegte
vizita unei mame disperate, profesoard
universitara din Ucraina, cunoscatoare a
culturii grecesti, care vrea sa-si salveze
fiica—Olya—implicata Intr-o relatie distrugdtoare
cu un mafiot, trimitdnd-o cu o bursa pentru
invagarea limbii neoelene departe de cas3, spre
alncepe o noud viata), elementele povegtilor sunt
evident reinventate. Acestea, simple

binelui“ Incat nu religia e luata
peste picior de catre autorul Joanei
(»euas fi primul care sd indemne
sa fie afurisit“ pentru asemenea
»greu si de neiertat pcat®, spune
despre el insusi Roidis), ci imoralitatea,
raul, coruptia §i In genere toate
patimile ,impotriva cdrora au vorbit
in acelagi spirit Ecleziastul, Juvenal,

PR ——

sau complicate, reflecta ,sufletul
ucrainean®prin povesti-cadru de sine
statatoare, cain basmele orientale. De
pilda, povestea bunicului decorat in
rdzboi, traind intre cutiuge cu decoratii,
sau povestea Natagei, o fata simpla
sibineintentionata, care trdiegte clipa,
sau povestea lui Leonid, iubitul Natagei,
in care am putea, poate, descifra un

Voltaire, Heine... si toti ceilalti care
au rostit adevarul“.

Nu voi incheia aceasta
succinta prezentare a unei carti
neobignuit de incitante fira a
pomeni sublinierea excelentului
traducator, autor al prefetei i al
aparatului critic, elenistul Claudiu

,in dispunerea diferita a materialului

existent, in imbinarea diferita a

unor cuvinte sau citate vechi, pentru
a obtine un efect cu totul nou*.

Itd carte despre o eroind neobignuitd

e datorata lui Vassilis Papadopoulos:

una din povestile foarte vii, scrisd pe
de o parte din observarea atentd a lumii inconjurdtoare
si, pe de alta, din prelucrarea amintirilor intr-un
torent imaginativ gi vizionar. Autorul, diplomat
de carierd (actualmente ambasadorul Republicii
Elene in Romania), specialist in Drept international,
universitar, este totodata un scriitor cu mai multe
volume, care poarta toate insemnele misteriosului
cuvant ,talent“. Nu se intimpld mereu, dar se
intdmpla ca diplomatii, degi aparent implicati
inviata tarilor unde lucreazd, dedicindu-se analizei
situatiilor §i oamenilor, aflindu-se mereu in locurile
unde ,se intimpla ceva“, unde apar germenii
actiunilor viitoare, sa fie totugi, prin natura lucrurilor,

Vassilis
Papadopoulos,
Olya, doua ierni
si o primavara,
traducere din
neogreaca de Elena
Lazar, Bucuresti,
Editura Omonia

alter-ego al autorului (un baiat ,,optimist,
cuchef deviaga inepuizabil®, sincer si
corect, evident om de caracter menit
— prin contrast cu mafiotul Kiril -,
sanu se imbogateasca), sau povestea
amantei unui alt mafiot, ucisa de acesta
(moarte care ii deschide Olyei ochii si
odetermina sd plece din tard); povestea
diplomatului belgian a cirui maginad
luxoasa a fost furata gi astfel neadaptatul
ainvatat lectia modestiei; povegti legate
de supravietuitorii de la Cernobal, de
comunitatea grecilor, formata pe
taramuri slave in vremuri bizantine...
Toate aceste istorii de sine statdtoare se leagd prin
rostul salvarii Olyei si il ajutd de autor sd-gi
reformuleze eul, Intre atitea contradictii, sa puna
in prim plan traversarea barierelor.

Nu in ultimul rind ag pune limpezimea
si directetea scriiturii lui Vassilis Papadopoulos
pe seama bunei cunoasteri, de citre autor, a limbii
engleze si a altor limbi i culturi strdine, ceea ce
l-a facut sd gindeascd in termeni universali, dar
sisa cugete mai atent asupra propriei sale meniri.

Traducerea in limba romana, de mare fluentd
si culoare, realizatd de Elena Lazdr, confera acestui
roman legat de mentalitatile ucrainenilor gi
incercarile prin care au trecut ei in ultimele decenii
(atit de ,pe intelesul” societatii rominesti,
aflate nudeparte de unele etape reflectate in carte)
premizele unui real succes.

00 Grete Tartler
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despre rostul revistelor
de cultura

Intr-un numdr recent al revistei EX PONTO
din Constanta (nr. 2-3, 2018), editorialul semnat de
Angelo Mitchievici se intituleaza Reviste vechi si noi:
careva ginduri despre existenta lor. Textul rezuma
atentdiscutiile prilejuite de a V-a editie a Colocviului
National al Revistelor de Culturd, desfagurat in aceasta
varalaArad, in organizarealui Vasile Dan sia Filialei
locale a Uniunii Scriitorilor. Tema aflata in dezbatere
{n acest an a fost ,Reviste de cultura centenare —
revistele de culturd noi, postdecembriste: Traditie si
noutate“. Cum era i firesc, discutia a ajuns lamiezul
problemei care s-ar exprima prin citeva intrebari:
Care suntrostul silocul revistelor de cultura pe suport
de hartie, astazi, in era internetului? Mai e nevoie
de ele? Cum igi indeplinesc aceste publicatii
datoria principala, fata de cultura romana? Demersul
textual al lui Angelo Mitchievici are meritul cd formuleaza
raspunsuri la aceste intrebari si la altele, pornind
dela opiniile interesante formulate de unii participanti
lamasa rotunda amintita. Astfel, Dan Cristea a subliniat
rolul jucat de revistele de cultura in apararea limbii
romane literare, o limba romina corectd i elevata,
facand observatia ca o revistd de culturd poate fi privita
ca,unuldintre «sediile» usor de gasit ale [imbii romane
literare, in afara de cartile de istorie aideilor literare,
decriticd, istorie i teorie literard propriu-zisa“, intr-o
vreme cind mediile de comunicare au fostviciate de
exprimarea natinga in limba romana a atdtor
inalti oficiali guvernamentali. Tot aceste publicatii
(aparent marginale, prin prisma interesului aratat
de public) reprezinta , spatiul agoraic pentru ideile
literare innoitoare, pentru dezbaterile importante,
dupa cum, in paginile lor, se judeca, cu spirit critic,
si se valideazd cartgile de valoare. In aceasta
privintd, intre exemplele aduse de Angelo Mitchievici
se regasesc acel numar din 1998, despre Eminescu,

alrevistei Dilerma veche sinumarul din revista noastra,

in care Mircea Mihaies a publicat articolul sau

polemic intitulat Artistul sonor, cu reludri

ale subiectului semnate de Razvan Voncu

si Daniel Cristea-Enache. Citdespretirajele

reduse ale revistelor literare, prea mici in

comparatie cu insemnatatea acestor publicatii,

ele nu trebuie sa ne alarmeze: si ca argument
seretine remarcadela colocviul aridean aunui
istoricliterar, acelagi Razvan Voncu, care amintea
cafaimoasa Convorbiri Literare avea, in perioada
eide glorie din secolul al XIX-lea, un tiraj de numai
300 de exemplare, cele mai multe vindute prin
abonament, si, in pofida acestui fapt, a reusit totusi

ofensiva pocziel

Va puteti abona la redactie sau prin mandat postal la adresa
Fundatia Romania literara,
Calea Victoriei 133, sector 1, Bucuresti, cod 010071, oficiul
postal OP 22, in atentia dir. admin. Dragos Ursache* si prin
virament bancar* in contul RO91BRDE4415V59488894410
deschis la BRD-Groupe Socété Générale, agentia Sincai

Preturile abonamentului pentru anul 2018 sunt:
37,5 lei pentru 3 luni (13 nr.)
75 lei pentru 6 luni (26 nr.)
150 lei pentru un an (52 nr.)
* Este necesar sa mentionati numele dvs., adresa si un numar de telefon.

Zilele Culturii Calinesciene - 50

Intre 28 5i 29 septembrie, a avut locla Onesti cea de-a 50-a editie a uneia din cele mai importante
manifestari culturale din Romania, ,Zilele Culturii Calinesciene®. Initiata in 1969 de profesorul
Constantin Th. Ciobanu, manifestarea a strans de-a lungul unei jumatati de secol numeroase
personalitati culturale, scriitori indeosebi, din patru generatii, de la Iorgu Iordan si Alexandru Rosetti
trecand prin la AL Piru i Mircea Zaciu i (aproape) toti poetii, criticii i romancierii saizecigti pind
la scriitorii Cenaclului de Luni. Exista putini scriitori de valoare care sa nu fi participat fie $i numai
o data la editiile evenimentului. Colocviile au fost mereu pline de interes, pe temele cele mai
diferite. In pofida dificultatilor de tot felul, indeosebi politice inainte de 1989, economice dupa aceea,
manifestarea a avut loc neintrerupt, focalizind an de an atentia lumii literare asupra micului orag
moldovean. Editia actuald a fost consacratd inevitabil amintirilor. Si rememorarii atator §i atator
nume de scriitori care ne-au parasit. Ca si oficialitatilor locale cirora li se datoreaza continuitatea
aproape neverosimild a , Zilelor*, aceleasi oficialitati care au construit Sala de Sport in care s-au format
Nadia Comaneci §i Teodora Ungureanu. Am trait doua zile emotionante. Speram sa ne revedem si
anul viitor. Roméania literara le va fi organizatorilor partener, ca si in trecut. Este momentul ca
Zilele Culturii Calinesciene sa se reinventeze pentru o a doua jumdtate de secol (N.M.)

sa contribuie decisiv la modernizarea tarii in spirit
european. Din dezbaterea dela Arad, darsidin textul
lui Angelo Mitchievici razbate clar oidee anume: daca
ne preocupa sa afirmam gi s3 conservam un sistem
normal devalori literare gi, mailarg, culturale, nicidecum
nu se poate renunta la revistele de cultura clasice,
pehirtie, mizind, in schimb, pe noul centru mediatic
si de comunicare reprezentat de internet, blog,
facebook, instagram gi altele ca acestea.

din sumar

Ne-au atras atentia mai multe texte din
sumarul revistei ARGES (nr.9). Cronica literara,
semnata de Nicolae Oprea, se opreste asupra volumului
Convorbiri cu Nicolae Manolescude Daniel Cristea-
Enache, pe care criticul il considera , o0 carte
fundamentala despre viata si opera acestuia, cu
proiectie asupra epocii, o sursa inestimabili de
informatii pentru viitorii monografisti“. Mircea
Barsila, care pregateste o carte agteptata despre
lirica optzecistilor, scrie acum despre poezia lui
Traian Cosovei: ,Ironia «afectatd, cocheta,
fatisa», gesticulatia teatralizata, emotivitatea
decorativa, dar si extraordinara sensibilitate, o
sensibilitate oscilanta, de copil teribil, de beizadea
melancolica, de personaj caragialian sau de oragean
(decadent) aflat in situatia de prizonier in miezul
unei lumi pe care o detestd sau al unui «paradis
de mucava» sunt citeva dintre constantele
poeziei lui Traian T. Cogovei.“ Din acelagi numar al
revistei am mai reginut pagina de aforisme publicatd

Poetii n-au depus armele, asa cum, poate, ar fi fost normal sd se intample, tinind cont de conditiile
date: insensibilitatea publicului, diminuarea drastici a cititorilor de poezie. In ultima vreme, cine urmareste
atent fenomenul constata, cu surprindere i cu satisfactie, un reviriment al poeziei roméane, aga cum e
scrisd ea de cei mai valorogi poeti ai momentului. La Turnirul de Poezie din Grecia, intr-un concurs
unde, e de subliniat, nivelul tuturor competitorilor a fost ridicat, ne-au placut in chip deosebit versurile
scrise delaureatii Marelui Premiu, Liviu Ioan Stoiciu si Bogdan Ghiu; Horia Garbea a cucerit si el publicul,
iar grupajele citite de Nicolae Prelipceanu, Eugen Suciu si Ioan Es. Pop (prezent cu o pagind de poezie
chiar in acest numar al revistei noastre) au fost extraordinare, la nivelul de varf al poeziei noastre. Un
lirism intens, memorabil am descoperit si in versurile publicate de Vasile Dan in numarul precedent al
Romaniei literare. [ata, de pild3, acest poem care reia §i interpreteaza celebra definitie a omului data
de Carl Sandburg: ,, La urma urmei pe ce calci?/ pe apa,/ pe nisip migcator,/ pe aer,/ pe fund de mare/ ca
intr-un cimitir marin/ viu?// O, animal marin expulzat/ pe uscat,/ cu aripi cat palma,/ boante,/ cu degete
subtiri ziua/ care invatd greu dansul,/ mersul pe jos/ numai dupa ce uitd sd-noate.“ Un alt exemplu de
poezie admirabild este pagina pe care o gasim in Luceafarul de dimineata (nr.9), sub semnatura lui Marian
Draghici. Daca-l citim, ne impresioneazd o subtild impletire de simplitate gi gratie: ,am avut helegteu/am
avut casa/ cu helesteu// acum/ la margine de nicio apa/ stau/ §i ma uit in apa: cerul / cu pesti si stele/ cu
paharutul printre ele// dsta fuse/ rostul vietii mele// pot// sa te contemplu, Doamne/in clipa asta/ vegnic//
tot“. Ceea ce ni se pare remarcabil in toate aceste intrupari la zi ale poeziei este ca niciuna nu seamand
cu cealaltd: in cadrul modernismului sau postmodernismului lor, fiecare dintre acesti poeti, aflati intr-o
perioada fastd a creativitaii lor, traduce in chip unic, personal ideea de poezie.

Pentru cititorii din strainatate pretul abonamentului este:
150 euro sau 170 USD pe an
75 euro sau 85 USD pe 6 luni

Contul in euro este RO37BRDE4415V59489004410
Contul in USD este RO87BRDE4415V59488974410
Ambele conturi sunt deschise la BRD-Groupe Société
Générale, agentia Sincai.
V& rugam sa ne trimiteti dovada platii pe e-mail:
revistaromanialiterara@gmail.com
Este necesar sa mentionati numele dvs., adresa si un numar
de telefon.
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de Gheorghe Grigurcu, versurile lui Adrian Alui
Gheorghe, traducerile lui Leo Butnaru din lirica lui
Ghennadi Alekseev, proza lui Marian Ilea, articolul
Cum [-am editat pe Eminescu de N. Georgescu,
jurnalul lui Liviu Ioan Stoiciu, reportajul lui Mihai
Barbu cu titlul Acasa Ia Domentikos Theotokopoulos,
in Creta natal3, ca gi paginile dedicate citorva colegi
din Filiala Craiova a Uniunii Scriitorilor.

decenta si istorie
pe garduri

) A. ‘ u
Cuimjs-a:construitim

-Palatul ASE

Sa scoti, in fotografii sauin capturi de texte
foarte relevante, istoria si sa o afigezi pe gardurile
sau zidurile propriei institutii este o practicd a
mai multor institutii in ultimii ani in Bucuregti.
Totodatd, este 0o modalitate cit se poate de decenta
de aveni spre public—unele imagini, sa nu uitdm,
Jfaccitosutd de cuvinte“—gi de a-i solicita atentia.
Pe Calea Victoriei, pina de curind, pe gardul
Academiei Romane a fost ceva de genul unei
expozitii la strada despre ceea ce a fost acum
100 de aniin Romania, cu accent pe ceea ce a facut
Misiunea Francezd in Romania. La Palatul Sutu
(Muzeul Municipiului Bucuresti), pe gardul
care da spre gura de metrou de la Piata Universitatii
si spre Bd I.C. Bratianu, sunt, de ani de zile, periodic,
diverse i foarte inspirate expozitii cu tematici
dintre cele mai diverse — de la istoria mare a
Romaniei pind la elemente antropologice la zi din
Rominia. O foarte plicuta surpriza, in acelasi
sens, al etalarii istoriei in strada, vine si de la
Academia de Studii Economice (vezi foto). $i aici,
in rondul de la Piata Romana, sunt, constant,
panouri, decente gi numeroase, care vorbesc despre
istoria economiei romanesti, a BNR, a ASE. Mai
sunt, cu sigurantd, si alte garduri de institutii
inviorate intr-un asemenea mod, inteligent, creativ,
modern, prin intermediul fotografiilor atent
selectionate i puse in valoare. Am selectat doar
trei zone, pentru a ilustra un fenomen - social,
cultural - gi pentru a semnala faptul ca acesta,
realmente, chiar merita atentie §i apreciere.
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